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 الدــلـخـص: 
شمس العرب تسطع عمى الغرب؛ كاف الشَّرؽ مركز العموـ، وكاف للؤدب العربيّْ دوره 
، وأثره البارز في بناء نماذجو الخالدة، ومازالت  الفاعؿ في مسيرة الأدب العالميّْ

ة تُغذّْي فنونو المُتنوعة بالنَّماذج والموضوعات والأفكار، وتمدُّىا بقبسٍ الثَّقافة العربيَّ 
مف سِحرىا السَّاري. وتسعى ىذه الدّْراسة إلى الكشؼ عف مظاىر المُثاقفة العربيَّة 
ة( مف خلبؿ رواية)الخيميائي( لباولو كويمو،  في أحد أجناس الففّْ الحديثة )القصَّ

 ة العربيَّة وأثرىا في بنائيا.ودراسة الأنساؽ الثَّقافيَّ 

ة، التَّأثير والتَّأثر، الخيميائي، باولو  الكلواث الد فخاحيت: المُقارَنة، المُثاقفة، القصَّ
 كويمو.
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Abstract: 

The sun of the Arab shines on the west. The East was the 
center of the sciences, and Arabic literature had an active 
role in the course of world literature, and a prominent 
impact on building its immortal models. Also, the Arab 
culture still nourishes its diverse arts with models, themes 
and ideas, and provides them with a piece of her magic in 
effect. This study seeks to reveal the manifestations of Arab 
Acculturation in one of the genres of modern art (the story) 
through the novel, The Alchemist, by Paulo Coelho, and 
the study of Arab cultural patterns and their impact on its 
construction.  
Keywords: Comparison, Acculturation, Novel , Influence 
and affectedness , The alchemist , Paulo Coelho. 
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 بسن الله الزحمي الزحين
 ـال 

 
هـقـو

ِّ
 تـذ

مف وسائؿ الحوار بيف الثَّقافات المُختمِفة، ودراسة الآداب  الأدب المُقارَف وسيمة
، مما يُساعد عمى  القوميَّة، وبياف قيمتيا المَعرفيَّة، وأثرىا في مسيرة الأدب العالميّْ

وابط ب  يف الُأمـ.إذكاء رُوح التَّقارب بيف الشُّعوب، وتقوية الرَّ

ة ميدافٌ خصبٌ مف مياديف الدَّرس المُقارف، وموضوعٌ رئيسٌ مف  وففُّ القِصَّ
ذا كاف لمثَّقافة الغربيَّة  ة العربيَّة  -حديثاً  –موضوعاتو، وا  أثرىا البالغ في نشأة القصَّ

دىـ بالنَّما اصِي الغرب؛ تُزوّْ ذج وتطورىا، فمصادر الثَّقافة العربيَّة كانت مُميمة لقَصَّ
والموضوعات والأفكار، وتَمُدُّىـ بأفانيف مف الخياؿ والجماؿ، وتُعتبر رواية 

امتدادًا ساريًا Paulo Coelho)( لباولو كويمو )The Alchemistالخِيميائي)
 ليذا الأثر في الوقت الرَّاىف. 

ووقع الاختيار عمى رواية الخِيميائي)الكيميائي( دوف سواىا ممف تحقَّقتْ فيو 
ة المُعاصرة؛ فيي رواية عابرة مظاىر ا لمُثاقفة؛ لأنَّيا أحد العناويف البارزة في القِصَّ

( ٕٓٓ( ثمانيف لغة، وتجاوزت مبيعاتيا )ٓٛلمقارات والمغات، تُرجِمتْ لأكثر مف )
مئتي مميوف نسخة، واحتفى بيا النُّقاد والجميور والإعلبـ أيَّما احتفاؿ، وطار اسـ 

 حافؿ والأخبار.صاحبيا في النَّوادي والمَ 

وتكمف أىميَّة ىذه الدّْراسة في أنَّيا مُحاولة لتجفيؼ منابع الشُّعور القوميّْ 
عؼ والانكسار، وتعزيز رُوح الانتماء والثّْقة والوعي، في ظؿّْ انكفاء العرب  بالضَّ

 الثَّقافي، وتراجع دورىـ الحضاري. 

بياف دور الثَّقافة  وتسعى ىذه الدّْراسة إلى تحقيؽ ىدفيف رئيسيف؛ الأوؿ:
ة( العربيَّة المُؤثّْر في الفنوف والآداب،  ورصد أثرىا في الفنوف العالميَّة الحديثة)القِصَّ
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مف خلبؿ رواية)الخيميائي(، والثَّاني: الكشؼ عف صورة العرب والشَّرؽ في 
 رواية)الخيميائي(، ومظاىر مُشاركة الأنساؽ العربيَّة في بنائيا.

ومما وقفتُ عميو مف الدّْراسات السَّابقة في الموضوع: تناصُّ الحَكِي في رواية  
الخيميائي أو باولو كويمو سارؽ حمـ العرب للؤستاذ مولاي حفيظ العموي، أصؿ متف 
حكاية رواية الخيميائي لباولو كويمو في كتاب تاريخ العدواني للؤستاذ حمزة قريرة، 

...إلخ، ودراستي تتَّفؽ فاطمة داودللؤستاذة  ميائيية الخالتجميات التناصيَّة في رواي
واية، وتفارقيا في المنيج والقضايا.  مع ىذه الدّْراسات في تأثير السَّرد العربيّْ في الرّْ

وقد قسَّمتُ الدراسة إلى مقدمة وتمييد وثلبثة مباحث وخاتمة وفيرس لممراجع 
 عمى النَّحو الآتي:

 لدّْراسة ودوافعيا، وخُطَّة البحث بالتَّفصيؿ.المُقدمة: وفييا أىميَّة ا

 التمييد: المُثاقفة مُصطمحًا مُقارِنًا.

 المبحث الأوؿ: رواية الخيميائي وأصوليا العربيَّة مُطارحات مُقارَنة.

 المبحث الثاني: صورة العرب والشَّرؽ في رواية الخيميائي رؤية تحميميَّة نقديَّة.

 ة في رواية الخيميائي.المبحث الثالث: نظرات نقديَّ 

 الخاتمة: وفييا نتائج الدّْراسة.

واية دوف لغتيا  وينبغي الإشارة إلى اعتماد ىذه الدّْراسة عمى ترجمة الرّْ
ف كانت) طريقة ناقصة في تقويـ التَّأثير والتَّأثر(  الأصميَّة)البرتغاليَّة(، والتَّرجمة وا 

ا بأدبيَّات المغة الأصميَّة، فيذا الخطر لاختلبؼ المغة، وعدـ وفاء المغة البديمة غالبً 
واية، والفكرة  يقؿُّ في حالتنا ىذه؛ لأنَّني سأُجري المُقارَنة غالبًا في الخطوط العامَّة لمرّْ
الرئيسة، والشَّخصيات، والمكاف والزَّماف...إلخ، ومظاىر المُثاقفة فييا، دوف 

 التَّعرض لجماليَّات المغة أو الأسموب. 
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كر الإشارة إلى منيج الدّْراسة؛ فقد جمعتُ فيو بيف منيج المدرسة وجدير بالذّْ  
الأمريكيَّة؛ فرصدتُ الصّْلبت التَّاريخيَّة، والعلبقات الأدبيَّة،  الفرنسيَّة والمدرسة

ومظاىر التَّأثير والتَّأثر، وقمتُ بالتَّحميؿ والنَّقد، ودراسة الأنساؽ الثَّقافيَّة العربيَّة 
واية وبنائيا...إلخ، آملًب أف تنتيي أولى دراساتي في المتنوّْعة، وأ ثرىا في نسيج الرّْ

ة عمومًا بحظ المُبتدئيف.  الأدب المُقارَف والقِصَّ

 العالمين رب لله والحمد
 

  فراس أبو وكتب                                                

dr.shoaib2020@Gmail.com  
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 دػػيػػيػػمػػتػػػال
 

 ( مصطمحًا مُقارِنًاAcculturation) المُثاقفة
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، وتحاور النُّصوص...إلخ  والتَّفاعؿ والتَّأثير والتأثُّر، المُحاكاة، النَّصيُّ
ة  مصطمحات مُقارنة لدراسة ألواف العلبقات بيف الآداب في الثَّقافات المُختمفة، وثَمَّ

ث منيا يستوعب التَّبادلات الثَّقافية المُتنوّْعة، ظير وظؿَّ يتأرجح بيف مصطمح حدي
ّـَ استقر  عِدَّة عناويف منيا: التَّداخؿ الثَّقافي، والتَّحوؿ الثَّقافي، وتداخؿ الحضارات، ث

 أخيرًا، وانتشر تحت مُسمَّى )المُثاقفة(.

 ـْم الـِـفـه
 
 (3)ت: ـفـاقـثـو

تيا الأصميَّة حوؿ المُغالبة والغزو الفِكري؛ تدور معاني المُثاقفة في لغ
ة تعديلبت تطرأ عمى شعوب  فالمُثاقفة: "تبادؿ ثقافيّّ بيف شعوب مُختمفة، وبخاصَّ

والمُثاقفة: "تبنّْي واستيعاب ثقافة  (ٕ)بدائية نتيجة لاحتكاكيا بمجتمع أكثر تقدُّمًا"
جموعة أو الأشخاص مف خلبؿ التَّعديؿ الثَّقافي لمفرد أو الم غريبة" والمُثاقفة: "

 التَّكيُّؼ مع الآخر أو استعارة سمات مف ثقافة أخرى " والمُثاقفة: " غالبًا ما ترتبط
ّـُ تطبيقيا عمى عممية التَّغيير في المُعتقدات أو  بالغزو السّْياسيّْ أو التَّوسع ، ويت

ي لمجموعة ما محؿَّ نظاـ المُمارسات التَّقميديَّة التي تحدث عندما يحؿُّ النّْظاـ الثَّقاف
، عرَّؼ ريدفيمد لينتوف  (ٖ)آخر" والمعنى الاصطلبحيُّ لـ يبتعد عف المعنى المغويّْ

المُثاقفة بأنَّيا: "مجموعة مف الظَّواىر النَّاتجة عف اتصاؿ مباشر  وىيرسكوفيتش

                                         

ّـَ جريتُ في التأصيؿ لو لغويًا عمى المعاجـ الأجنبية (ٔ ( مصطمح )المُثاقفة( أجنبي معرب، ومف ث
 .دوف العربيَّة

  ـ.ٕٜٗٔط دار العمـ لمملبييف - ٕٗص -منير بعمبكي  -( قاموس المورد)انجميزي عربي( (ٕ
3 Acculturation.” Merriam - Webster.com Dictionary, Merriam - 

Webster, https://www.merriam - 
webster.com/dictionary/acculturation. Accessed 17 Sep. 2021. 
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ات ومُتواصؿ بيف أفراد ينتموف إلى ثقافات مُختمفة، مع ما يترتَّب عمى ذلؾ مف تغيُّر 
  (ٔ)في الأنماط الثَّقافيَّة ليذه المجموعة أو تمؾ"

والمُثاقفة تستمدُّ وجودىا وأصوليا مف الثَّقافة عمومًا، ولمثَّقافة مفاىيـ كثيرة 
أبرزىا تعريؼ إدوارد تايمور بأنَّيا: "كؿ مُركَّب يشتمؿ عمى المعرفة والمُعتقدات، 

مف الإمكانات أو العادات التي  والفُنوف والأخلبؽ، والقانوف والعُرؼ، وغير ذلؾ
  .(ٕ)يكتسبيا الإنساف بوصفو عُضوًا في المُجتمع"

 ـزة الـجـُ
 
 ح:ـلـطـصـو

، وضعو عمماءُ الاجتماع الغربيُّوف (ٖ)والمصطمح وليد عمـ الأنثروبولوجيا 
لدراسة أوضاع المياجريف إلى أوربا، وتخطي أزمة الانفصاـ الثَّقافي، والانعزاؿ 

البحث عف سُبؿ آمنة لدمجيـ في المُجتمعات الجديدة، ولما كاف الأدب الاجتماعي، و 
يتجاوب مع عمـ الاجتماع)عمـ اجتماع الأدب(، وكلبىما يستعيف بالآخر في دراسة 
العلبقة بيف الظَّواىر الأدبيَّة والاجتماعيَّة، رحؿ المُصطمح إلى الأدب، وأصبح مف 

تفارقو النَّزعة الاستعلبئيَّة الُأحاديَّة، أبرز مصطمحات الدَّرس المُقارَف، لكف لـ 
التي صاحبتو في نشأتو؛  القائمة عمى المركزيَّة الغربيَّة والعولمة الثَّقافيَّة المُنحازة

لأنَّو كاف ييدؼ إلى البحث عف سُبؿ المواءمة بيف المُياجريف والمُجتمعات الغربيَّة 
 سُّموؾ...إلخ.في الثَّقافة والأخلبؽ والعادات والمُعتقدات وال

                                         

دار الكتبي لمنشر  -ٔط -ٔٙص -د. صلبح السروي - اليوية( المثاقفة وسؤاؿ (ٔ
 E.Toylor primitive Culture.london1971نقلًب عف:  ـٕٕٔٓوالتوزيع

المؤتمر الثالث لمنقد.  ) القراءة والتأويؿ -( مقاؿ )نحو تحميؿ أدبي ثقافي( جميؿ عبد المجيد (ٕ
 ـ.ٕٙٓٓ - ٔط - ٛ٘/ ٖ -القاىرة( 

لعمـ الذي يُعنى بدراسة الإنساف مف حيث قيمو الدينيَّة والأخلبقيَّة ( الأنثروبولوجيا: ا(ٖ
 https://ar.wikipedia.org/wikiوالاجتماعيَّة والثقافيَّة والاقتصاديَّة. ينظر: 



 دراسػة مػقارَنػة الػمُػثػاقػفػة الػعػربػيَّػة فػي رِوايػة الػخػيػمػيػائػي
 

 ٜٚٙ 

 ـال 
 
:ـزبـعـز الـكـفـت ّالـفـاقـثـو

ُّ
 ي

يرى بعض النُّقاد العرب أفَّ )المُثاقفة( ىي البديؿ النَّقدي الفِضفاض الذي  
يُمكف استخدامو في ظؿ التَّبادؿ الثَّقافي والعطاءات الحضاريَّة الكبيرة والمُتنوّْعة في 

، وأنَّيا تقوـ عمى  ويرى ىؤلاء أفَّ المُثاقفة (ٔ)شتَّى المياديف نقيض الغزو الفكريّْ
أساس المُساواة والاحتراـ والتَّسامح والاعتراؼ بالآخر، وحقّْو في الاختلبؼ، وىي 
تدرس التَّواصؿ والتَّفاعؿ بيف المُتناقضيف بيدؼ التَّقدـ والتَّطور، واكتساب المعارؼ 

نُّقاد العرب أفَّ )المُثاقفة( ذات بينما يرى أكثر ال (ٕ)والعموـ، وتبادؿ الخبرات الإنسانيَّة
لى الييمنة الغربيَّة عمى العالـ،  نزعة استعلبئيَّة ترمي إلى مركزيَّة الثَّقافة الأوربيَّة، وا 
يقوؿ حسف حنفي: "إفَّ المُثاقفة التي يوىـ الغرب بأنَّيا تعني الحوار الثَّقافيُّ والتَّبادؿ 

؛ ىي في الحقيقة تعني القضاء ع مى الثَّقافات المحميَّة مف أجؿ انتشار الثَّقافيُّ
الثَّقافة الغربيَّة خارج حُدودىا، وىيمنتيا عمى غيرىا، واعتبار الغرب النَّمط الأوحد 
، ولا نمط سواه، وعمى كؿّْ الشُّعوب تقميده، والسَّير عمى منوالو،  لكؿّْ تقدـ حضارئّ

 (ٖ)نماط الُأخرى لمتَّقدـ"واحتكار الغرب وحده حؽَّ ابتداع التَّجارب الجديدة والأ 

                                         

 .ٖٙد. صلبح السروي ص -( ينظر: المثاقفة وسؤاؿ اليوية (ٔ
رسالة ماجستير مخطوطة  - ٓٚ - ٔٙص -سارة بوزرزور -( ينظر: الترجمة وفعؿ المثاقفة (ٕ

ـ، وصمتني نسخة منيا عف ٕٓٔٓجامعة السانية. الجزائر -بكمية الآداب والمغات والترجمة 
 طريؽ صديقي دكتور عدناف الخفاجي الأستاذ في جامعة الكوفة.

الدار الفنية لمنشر والتوزيع.  - ٖٙص -حسف حنفي  -( ينظر: مقدمة في عمـ الاستغراب (ٖ
 ـ.ٜٜٔٔ -ىػ ٔٔٗٔالقاىرة
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وىو التَّرويج لمثَّقافة  ؛اويرى ىذا الفريؽ أفَّ المُثاقفة لـ تأخذ إلا شكلًب واحد
خضاع الآخر.  (ٔ)الأوربيَّة، وا 

؛ لأنَّيا تُخفِي موقفًا مُنحازًا،  وقد جعميا الدكتور زياد الزُّعبي مرادفًا لمغزو الفكريّْ
 (ٕ)ي أدب المُستعمَريف الآف وسابقًا.فتبحث في تأثير أدب المُستعمِريف ف

وساؽ الدكتور جابر عصفور عشرات الدلائؿ والشواىد عمى انحياز الثَّقافة 
ف ابتعدت أحيانًا عف تعمدّْ تحقير الشَّرؽ  الغربيَّة إلى مركزيَّتيا التي لا تُفارقيا، وا 

ؿ عمى فيي مُراوغات ظاىريَّة؛ فلب يغيب عنيا العُنصر التَّكويني ا وامتيانو لمُتأصّْ
السَّمب في كؿّْ تجمياتيا، لأنيا ترى العالـ مف منظور مركزيَّتيا، ولا تمنح حؽَّ الوجود 
إلا للآداب التي تُعيد إنتاج نماذجيا بأكثر مف معنى ولا تتردَّد في إقصاء المغاير 

  (ٖ)ليا.

فية والسّْياسيَّة والحؽ إفَّ المركزيَّة الأوربيَّة تتجمَّى في كؿّْ نشاطات الغرب الثَّقا
 والاقتصاديَّة والأدبيَّة...إلخ وتتزايد ىذه النَّزعة مع مُرور الزَّمف.

ّـَ نشأت عند النُّقاد العرب فكرة )المُثاقفة المعكوسة( وىي التي تُعبّْر عف  ومف ثَ
العرب، وترصد إسيامات الثَّقافة العربيَّة في مسيرة الأدب الأوربيّْ عبر رواده 

في مقاؿ صحفي عف قصص  ف أوؿ مف أثارىا عبد الله أبو ىيؼوأعلبمو، وكا
، وتأثُّره بالثَّقافة العربيَّة في أدبو قائلًب:  )خورخي لويس بورخيس( الكاتب الأرجنتينيّْ

                                         

المؤسسة العربية لمدراسات  - ٔط - ٖٚص -عز الديف المناصرة  -( المثاقفة والنقد المقارف(ٔ
 .ٜٜٙٔوالنشر. بيروت

العدد الأوؿ  -مجمة عالـ الفكر -د. زياد الزعبي -( ينظر: المثاقفة وتحولات المصطمح النَّقدي (ٕ
 . الكويت.ٕٚٓٓيوليو سبتمبر - ٕ٘٘ص —ٖٙمجمد

مكتبة الأسرة،  -ٚٓٗص -جابر عصفور -ية الثقافية والنقد الأدبي( ينظر: اليو (ٖ
 ـ.ٕٓٔٓمصر
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"والمُثاقفة كما ىو معروؼ تأثير ثقافة غازية وقاىرة في ثقافة أخرى مغزوة 
يجابي، وبورخيس  باعتماده عمى السَّرد العربيّْ في ومقيورة، والتَّأثير ىنا سمبي وا 

قصصو، كمصدر رئيس مف مصادره المُتنوّْعة مف تراث الإنسانيَّة، يُقدّْـ ىذا المثاؿ 
ة العربيَّة والسَّرد العربيّْ يؤثّْر ولا يزاؿ في  عف المُثاقفة المعكوسة، أي أفَّ القصَّ

ة العالميَّة وتطورىا" ر الدكتور أبو (ٔ)تكويف القصَّ ىيؼ الدعوة إلى )المُثاقفة  وقد كرَّ
وتبنَّى كثير مف الكُتَّاب (ٕ)المعكوسة( في صورة أوسع وأوضح عبر منابر مُتعدّْدة

والنُّقاد الدَّعوة إلى ىذا المصطمح لبياف دور العرب الحضاريّْ في تاريخ الإنسانيَّة، 
لآخريف بتعدُّدىا ولأفَّ النُّسخة العربيَّة )المُثاقفة المعكوسة( وحدىا تُقدّْر ثقافات ا

وتُعبّْر في الوقت نفسو عف المكانة الحضاريَّة لمثَّقافة العربيَّة  (ٖ)واختلبؼ مشاربيا

                                         

 ٘ٓٔص - ٖٓعدد -مجمة الكاتب العربي  -عبد الله أبو ىيؼ  -( بورخيس والمثاقفة المعكوسة (ٔ
http://kalema.net/home/article/view/675 

د. عبد  -ثقافة العربية الإسلبمية أنموذجًا ( ينظر: المُثاقفة والمُثاقفة المعكوسة في الاستشراؽ: تأثير ال(ٕ
 ـ.ٕٙٓٓديسمبر/كانوف الأوؿ.لبناف - ٛٓٔ - ٜ٘ص - ٓ٘عدد -مجمة الكممة  -الله أبو ىيؼ 

( ينظر: مقاؿ )الثقافة والمثاقفة( فميحة حسف: (ٖ
https://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=26585  المُثاقفة والمثاُقفة ،

 -العدداف الثالث والرابع  -مجمة القادسية  -رواء نعاس محمد  -الفكر النقدي العربي( النقديَّة)في 
 https://iasj.net/iasj/pdf/bb0413bdba310b2eـ ٕٛٓٓ/ٚالمجمد
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فاستخدميا كثير مف النُّقاد في ممارسات نقديَّة تطبيقيَّة  (ٔ)وأثرىا في تُراث الإنسانيَّة
 (ٕ)عف أثر الثَّقافة العربيَّة في مفكري الغرب وأدبائو

قد آثرتُ مُصطمح )المُثاقفة( عمى سواه مف المُصطمحات وبناء عمى ىذا ف
المُشاركة لو في معناه مثؿ: السَّرقة والاقتباس والتَّأثير والتَّأثر والتَّناص 
والامتصاص...إلخ لأفَّ المُثاقفة تشتمؿ عمى معاني ىذه المُصطمحات جميعًا، 

لتَّأثير والتَّأثر مثؿ: التَّأثير وتتعدَّاىا لتشمؿ أنماطًا أُخرى مف التَّفاعؿ والتَّبادؿ وا
الدّْيني والاقتصادي والسّْياسي والاجتماعي والمكاني...إلخ، وىي محور مف محاور 
ىذه الدّْراسة. واقترحتُ تعديؿ المُصطمح مف)المُثاقفة المعكوسة(إلى)المُثاقفة العربيَّة( 

وح الأدبيَّ  - وىو ما طرحتُو في العنواف – ة، وأظير في الدّْلالة لأنَّو أقرب إلى الرُّ
 عمى القوميَّة العربيَّة.

 

 

 

 

 

                                         

شبكة الألوكة:  -( ينظر: مقاؿ )الاستغراب السياسي( د. عمي بف إبراىيـ النممة (ٔ
https://www.alukah.net/sharia/0/10214 النقدي العربي( ، المُثاقفة والمثاُقفة النقديَّة ) في الفكر

ـ ٕٛٓٓ/ٚالمجمدٗ - ٖالعدداف -مجمة القادسية  -رواء نعاس محمد  -
https://iasj.net/iasj/pdf/bb0413bdba310b2e 

مجمة دنيا  -العربيَّة الإسلبميَّة د. ناصر أحمد سنة ( ينظر عمى سبيؿ المثاؿ: جوتو وعشؽ الثقافة (ٕ
فمسطيف  -الوطف 

https://pulpit.alwatanvoice.com/articles/2010/01/14/186223.html 

https://www.alukah.net/sharia/0/10214
https://www.alukah.net/sharia/0/10214
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ص رّايت الخيويائي:
 
لخ
 
 (3)ه

واية باولو كويمو) واية حوؿ (ٕ)(Paulo Coelhoكاتب الرَّ ، وتدور الرّْ
، عاشؽ التَّرحاؿ، سرح بغنمو في (ٖ)(Tarifa))سانتياغو( راعٍ أسباني مف طريؼ

سيوؿ أسبانيا حتى ألفيا وخبر دُروبيا، وبينما ىو نائـ في صحبة غنمو، في باحة 
                                         

واية في صورتيا العربيَّة عدَّة ترجمات، سأكتفي بذكر المنسوبة لمترجميف؛ الأولى: نشرة (ٔ ( لمرّْ
لثانية: نشرة دار ورد ترجمة: عز الديف محمود، الثَّالثة: دار الجندي ترجمة: فاطمة النظامي، ا

نشرة دار اليلبؿ ترجمة: بياء طاىر، الرابعة: نشرة شركة المطبوعات العربيَّة، ترجمة: جواد 
متُ  صيداوي، وتوفرَّ لي مف ىذه النشرات ترجمة بياء طاىر وترجمة جواد صيداوي، وقد فضَّ

واية فنيِّا، ويكفي تدليلًب عمى ذلؾ أفَّ ترجمة جواد صيداوي لجودتيا وأدبية  لغتيا، وتماسؾ الرّْ
بياء طاىر ترجـ العنواف)السيميائي(، وترجمو جواد صيداوي)الخيميائي(، والخيميائي أحسف 

 وأدؽ؛ لأفَّ الكيمياء ترد في المصادر القديمة الخيمياء لا السيمياء.
في ريو دي  ٜٚٗٔآب/ أغسطس عاـ  ٕٗ ( ولِد الكاتب البرازيمي الشَّيير باولو كويمو في(ٕ

جانيرو، تعمَّـ في المدارس اليسوعيَّة، وترعرع عمى يد والديو الكاثوليكييف، راودت كويمو منذ 
نعومة أظفاره رغبة شديدة في أف يكوف كاتبًا، لكف حالت رغبة والديو دوف ذلؾ، مما تسبَّب 

إلى مستشفى أمراض نفسيَّة عدَّة مرَّات، في معاناتو نفسيِّا، لينتيي بو الحاؿ في مطمع شبابو 
ياع والتَّمرد، حتى قاده نشاطو  ثـ التحؽ بكميَّة الحقوؽ، وتركيا إلى متاىات الفشؿ والضَّ
السّْياسيّْ في السَّبعينيات إلى السّْجف عدَّة مرات، عمؿ بعدىا في التَّمثيؿ والإخراج السينمائي 

، وساعده غمى ذلؾ كثرة أسفاره، تعَُدُّ رواية الخيميائي وكتابة الأغاني، وأخيرًا التأليؼ القصصي
 https://www.arageek.com/bio/paulo - coelhoأشير أعمالو. ينظر: 

(: مدينة صغيرة عمى البحر الشَّامي ، عمييا سور تراب، ويشقُّيا نير Tarifa( جزيرة طريؼ)(ٖ
جَاز/بحر الزُّقَاؽ(، ومُقابؿ صغير، أوؿ بلبد الأندلس بعد عبور مضيؽ جبؿ طارؽ)بحر المَ 

الجزيرة الخضراء، سُمّْيتْ طريؼ نسبة لفاتحيا القائد المُسمـ طريؼ بف مالؾ مف قِبؿ موسى 
عالـ  - ٔط - ٜٖ٘/ٕ -الإدريسي  -بف نصير. ينظر: نزىة المشتاؽ في اختراؽ الآفاؽ 

إحساف عباس  تح: -الحميري  -ىػ، الروض المعطار في خبر الأقطار  ٜٓٗٔالكتب. بيروت 
 ـ.ٜٓٛٔمؤسسة ناصر لمثقافة. بيروت  - ٕط - ٕٜٖص -
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كنيسة قديمة ميجورة، تحت شجرة جُمّْيْز ضخمة، نبتت في مكاف الغُرفة المُتيدّْمة 
أة عجوز غجريَّة راوده حُمـ غريب، راعو وأدىشو.. فذىب إلى امر  (ٔ)المُمحقة بالمذبح

ذا  تُفسّْر الأحلبـ، وقصَّ عمييا حُممو: "وجدتُ نفسي مع نعاجي في أحد المراعي، وا 
بطفؿ يظير ويمعب مع الحيوانات...استمرَّ الطّْفؿ يميو مع النّْعاج فترة مف الوقت، 
وفجأة أمسؾ بيدي، وقادني حتَّى أىرامات مصر... قاؿ الطّْفؿ لي: إذا جئتَ إلى ىنا 

بط، سوؼ ت جد كنزًا مخبوءًا، وفي المَّحظة التي عمد فييا إلى تحديد المكاف بالضَّ
 (ٕ)استيقظتُ، جرى ذلؾ مرتيف"

)الأحلبـ ىي لغة الرَّب( وأفَّ عميو أف يسعى لتحقيؽ حُممو،  فأخبرتو المرأة أفَّ
 ولـ تأخذ منو مقابؿ تفسيرىا لمحُمـ عمى أف يعطييا عُشر الكنز إذا عثر عميو..

..  ويمتقي الرَّاعي صُدفة بأحد الكينة )ممكي صادؽ(المُتخفّْي في صورة شخص عربئّ
فبادره)ممكي صادؽ(بالحديث عف الحُمـ مف غير أف يبدأه الرَّاعي بالحديث عنو.. 
وطمب مف الرَّاعي أف يُعطيو عُشر غنمو؛ ليخبره كيؼ يبمغ مكاف الكنز، 

ة مف الأىرامات... لكي تصؿ فأعطاه)ستة خراؼ(. قاؿ: "الكنز في مصر عمى مقرب
ويبيع الفتى غنمو ويركب البحر إلى  (ٖ)إلى الكنز ينبغي لؾ أف تنتبو إلى الإشارات"

)طنجة(.. وتوقَّؼ فييا فترة)أحد عشر شيرَا وتسعة أياـ( لمعمؿ في محؿ بِمَّوْر عند 
                                         

المَذْبَح : بناء يستخدـ لتقديـ الذبائح، مف الحيوانات والأطعمة، أو أي بنية أخرى تقدّـ عمييا  ((ٔ
القرابيف واليبات لغايات دينية، أو مكاف مُقدس تقاـ فيو الطقوس الدينية. ينظر: موسوعة 

ط المكتب المصري لتوزيع  - ٜٕٗص -رشاد الشامي  -لييودية المصطمحات الدينية ا
 ـ،ٕٖٓٓالمطبوعات

 https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B0%D8%A8%D8%AD 
شركة  - ٙٔط -ترجمة: جواد صيداوي  - ٖٓ - ٜٕص -باولو كويمو  –( الخيميائي(ٕ

 ـ.ٕٛٓٓالمطبوعات العربية لمتوزيع والنشر. بيروت
 .ٗٗ( الخيميائي ص(ٖ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B0%D8%A8%D8%AD
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؛ ليجمع نقودًا تُمكّْنو مف مواصمة الرحمة إلى مصر بعد أف سُرِقتْ   تاجر عربئّ
أموالو.. ثـ سافر مف طنجة إلى مصر عبر الصَّحراء ، بصحبة خيميائي)كيميائي( 
ر أف يُسافر إلى مصر بحثًا عف  إنجميزي، أعياه البحث عف إكسير الحياة، فقرَّ
ؿ إلى السّْر الأعظـ.. ولما وصمت القافمة الفيوـ، كانت  خيميائي مصري قديـ توصَّ

في ساحة كبيرة  مطة، فتوقَّفتْ القافمةالحرب مُستعرة بيف القبائؿ عمى السُّ 
ة حُبّْو، وبفضؿ  محايدة)الواحة( حتى تيدأ الحرب.. وفي الواحة التقى بفاطمة قصَّ
تنبؤاتو وقراءتو للئشارات كزرقاء اليمامة، نجت الواحة مف ىجوـ المُحاربيف، فمنحو 

لمواحة.. شيخ القبائؿ خمسيف قطعة ذىبية شكرًا عمى معروفو، وعيَّنو مستشارًا 
وبسبب قراءتو للئشارات تمؾ قرر الخيميائي)الكيميائي( المصريّْ أف يقابمو، وعرض 
را الانفصاؿ عف القافمة ومواصمة السَّير  عميو أف يصحبو في باقي الرّْحمة.. وقد قرَّ
شارات الرَّب، وبعد فترة مف السَّير وقعا  وحدىما رغـ عدـ انتياء الحرب؛ دليمو قمبو وا 

حدى القبائؿ المُتحاربة، فتممَّقيـ الرَّاعي بالخمسيف قطعة ذىبيَّة، وقدَّميا أسيريف لإ
ؿ الرَّاعي ريحًا، وبفضؿ نفاذه إلى  موا قتميما ثلبثة أياـ عمى أف يتحوَّ ىديَّة ليـ، وأجَّ
ؿَ ريحَا، كادتْ أف تُيمؾ  روح العالـ، تواجد في عوالـ مُتعددة في آف واحد؛ فتَحَوَّ

مف القتؿ، ولانبيار قائد المعسكر مف فعمو خمَّى عنيما، وأرسؿ المعسكر، فنجيا 
معيما حراسة حتَّي يصلب إلى حيث يريداف، فممَّا وصلب لدير عمى مقربة مف 
الأىرامات، طمب الخيميائي مف الحُرَّاس أف يعودوا، ودخؿ ىو والرَّاعي الدّْير، فأحسف 

ؿ قطعة مف الرَّصاص الرَّاىب استقباليما، وأجرى الخيميائي بعض تجارب و؛ فحَوَّ
اج، وقطعة  لو أربع قطع مُتساوية، قطعة لمرَّاىب لخدماتو لمحُجَّ ذىبًا، وقسـ ما حَوَّ
لمخيميائي)الكيميائي(، وقطعة لمرَّاعي لفقده مالو، والأخيرة يُسمّْميا الرَّاىب لمرَّاعي إف 

بقي مف الرّْحمة قميؿ،  احتاج الرَّاعي إلييا، وودَّعو الخيميائي)الكيميائي(؛ لأف ما
ويجب أف يقطعو الرَّاعي وحده .. وصؿ الرَّاعي إلى الأىرامات بعد مسير ساعتيف 
ونصؼ، وفي المكاف الذي قاده إليو قمبو، حيث سقطت دموعو، وأوحت بو إشارة 
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الرَّب، عند سفح الأىرامات أخذ يحفر ويحفر لإخراج كنزه، وبعد يوـ طويؿ مف 
ستغرؽ في الحفر فاجأه بعض فموؿ المُحاربيف.. ولما عثروا الحفر، وبينما ىو مُ 

معو عمى القطعة الذىبيَّة التي منحو إياىا الخيميائي، سرقوىا بالإكراه، وترقبوا أف 
باقي الكنز، ولما لـ يصؿ لشيء، أوسعوه ضربًا، فأخبرىـ بالحقيقة  يُخرِج

تفتَ إليو رئيسيـ قائلًب: "لف )حُممو(لينجو مف القتؿ، فكفُّوا عنو، وقبؿ أف يغادروا ال
تموت، ستعيش وتتعمَّـ أنَّو لا ينبغي لنا أف نكوف عمى ىذه الدَّرجة مف الغباء، ىنا 
بط حيث تقبع أنت، رأيتُ حُممًا قبؿ سنتيف تقريبًا، راودني غير مرَّة، فقد حممتُ  بالضَّ

يؼ عف أطلبؿ كنيس ة يتردَّد إلييا أفَّ عميَّ أف أُسافر إلى إسبانيا، وأبحث في الرّْ
يْز محؿَّ الغرفة المُمحقة  الرُّعياف ليناموا فييا مع أغناميـ، وحمَّتْ فييا شجرة جُمّْ
بالمذبح، حتى إذا حفرتُ عند جِذع الشَّجرة، أجد كنزًا مُخبَّأً ، ولكنّْي لستُ عمى ىذه 

ـ نفسَوُ الدَّرجة مف الغباء لكي أجتاز الصَّحراء بكامميا لمُجرد أنَّني رأيتُ الحُم
يْز مكاف الغُرفة  (ٔ)مرَّتيف" عاد الرَّاعي إلى الكنيسة الميجورة، وحفر تحت شجرة الجُمّْ

المُمحقة بالمذبح، فوجد كنزًا عظيمًا أخفاه الفاتح القديـ)العرب(؛ "صندوقًا مميئًا بقطع 
بيض الذَّىب الأسبانيَّة القديمة، وبأحجار كريمة، وأقنعة مف الذَّىب مُزيَّنة بريش أ

عة بالماس، ومُخمَّفات غزو نسيتو البلبد منذ زمف  وأحمر، وتماثيؿ حجريَّة مُرصَّ
 (ٕ)بعيد، ونسي الغازي أف يحكي عنو لأحفاده"

ت لزّايت الخيويائي:
 
 الأصْل العزبي

ة ليا ما يُناظرىا في التُّراث العربيّْ مع التَّشابو الكبير في الأحداث  ىذه القِصَّ
والزَّماف...إلخ؛ وردت في التُّراث العربيّْ حِكايتاف؛ الأولى في والشُّخوص والمكاف 

                                         
 .ٔٛٔ( الخيميائي ص(ٔ
 .ٙٛٔ( الخيميائي ص(ٕ
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–وسوؼ أعرض(ٔ)كتاب الفرج بعد الشّْدة لمتنوخي، والثانية في كتاب ألؼ ليمة وليمة
يا حتَّى يُلبحظ القارئ الكريـ ما بيف  - قبؿ الشُّروع في التَّحميؿ ة بنصّْ القِصَّ

بحِكاية التَّنوخيّْ دوف الثانية لسبقيا، وشدَّة  الحِكايتيف مف تشابو، مُكتفيًا في العرض
شبييا لرواية الخيميائي، وتجنبًا لمتَّكرار، ولأنّْني أعتقد أنَّيا أصؿ الثَّانية. ذكر 

   ىػ( في كتابو الفرج بعد الشّْدة حكاية طريفة قاؿ:ٖٗٛالقاضي التَّنوخي)ت

 رأى في المناـ أفَّ غِناه بمصر

، صاحبٌ كاف لأبي، وكاف قديمًا حدَّثني أبو الرَّبيع سُ  ميماف بف داود البغداديُّ
يخدـ القاضييف أبا عمر محمد بف يوسؼ، وابنو أبا الحسيف في دُورىما، وكانتْ 

كانت في دار القاضي أبي عُمر محمد بف يوسؼ  (ٕ)جدتُو تعرؼ بِسمسمة، قيرمانة
حكاية، وظير في  رحمو الله، قاؿ: كاف في جوار القاضي قديمًا، رجؿ انتشرتْ عنو

يده ماؿٌ جميؿ، بعد فقر طويؿ، وكنتُ أسمع أفَّ أبا عمر حماه مف السُّمطاف، فسألتُ 
ّـَ حدَّثني، قاؿ: ورثتُ عف أبي مالًا جميلًب، فأسرعتْ  عف الحكاية، فدافعني طويلًب، ث
فيو وأتمفتُو حتى أفضيتُ إلى بيع أبواب داري وسقوفيا، ولـ يبؽ لي مف الدُّنيا 

 ، وبقيتُ مُدَّة بلب قُوت إلا مف غزؿ أمي، فتمنَّيتُ الموتَ.حيمة

فرأيتُ ليمةً في النَّوـ، كأفِّ قائلًب يقوؿ لي: غناؾ بمصر، فاخرجْ إلييا، فبكرتُ 
متُ إليو بالجوار، وبخدمةٍ كانت مف أبي لأبيو، وسألتو  إلى أبي عُمر القاضي، وتوسَّ

دني كتابًا إلى مصر؛ لأتصرؼ بيا، ففعؿ، وخرجت، فمما حصمت بمصر  أف يزوّْ

                                         

ط دار صادر.  -تح: عبود الشالجي  - ٕٛٙ/ٕ -التنوخي  -( ينظر: الفرج بعد الشدة (ٔ
ىػ ٜٕٗٔيروتدار صادر ب - ٕط - ٜٗ٘/ٕ -ـ، ألؼ ليمة وليمة ٜٛٚٔ -ىػ ٜٖٛٔبيروت

 ـ.ٕٛٓٓ -
( قيرمانة: فارسي مُعَرَّب، وىو: المُسيطر الحفيظ عمى ما تحت يده، والوكيؿ القائـ بأمور (ٕ

 الرجؿ. لساف العرب مادة)ؽ.ىػ.ر.ـ(.
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الوجوه حتَّى لـ أظفر بتصرؼ، ولا  أوصمتُ الكتاب، وسألتُ التَّصرؼ، فسدَّ الله عمي َّ
 لاح لي شغؿ.

ونفدتْ نفقتي، فبقيتُ مُتحيّْرًا، وفكَّرتُ في أف أسأؿ النَّاس، وأمدَّ يدي عمى 
بيف العِشاءيف، فما  الطَّريؽ، فمـ تسمح نفسي، فقمتُ: أخرج ليلًب، وأسأؿ، فخرجتُ 

زلتُ أمشي في الطَّريؽ، وتأبى نفسي المسألة، ويحممني الجوع عمييا، وأنا مُمتنع، 
إلى أف مضى صدر مف الميؿ، فمقيني الطَّائؼ، فقبض عمي، ووجدني غريبًا، فأنكرَ 
حالي، فسألني عف خبري، فقمتُ: رجؿ ضعيؼ، فمـ يُصدّْقني، وبطحني، وضربني 

تي مف أوليا إلى مقارع، فصحتُ: أن ا أصدقؾ، فقاؿ: ىات، فقصصتُ عميو قصَّ
آخرىا، وحديث المَناـ، فقاؿ لي: أنت رجؿ ما رأيت أحمؽ منؾ، والله لقد رأيتُ منذ 
كذا وكذا سنة، في النَّوـ، كأف رجلًب يقوؿ لي: ببغداد في الشَّارع الفلبني، في المحمة 

، وأصغ ّـَ الشُّرطي الحديث، الفلبنيَّة، فذكر شارعي، ومحمتي، فسكتُّ يتُ إليو، وأت
فقاؿ: دار يقاؿ ليا: دار فلبف، فذكر داري، واسمي، فييا بُستاف، وفيو سِدرة، وكاف 
في بستاف داري سدرة، وتحت السّْدرة مدفوف ثلبثوف ألؼ دينار، فامض، فخذىا، 

تَ إلى فما فكرتُ في ىذا الحديث، ولا التفتُّ إليو، وأنت يا أحمؽ، فارقتَ وطنؾ، وجئ
 مصر بسبب مناـ.

قاؿ: فقوي بذلؾ قمبي، وأطمقني الطَّائؼ، فبتُّ في بعض المساجد، وخرجتُ مع 
السَّحر مف مصر، فقدمتُ بغداد، فقطعتُ السّْدرة، وأثرت تحتيا، فوجدت قمقمًا فيو 
ثلبثوف ألؼ دينار، فأخذتو، وأمسكتُ يدي، ودبَّرتُ أمري، فأنا أعيش مف تمؾ 

  (ٔ)فضؿ ما ابتعتُ منيا مف ضيعة وعقار إلى اليوـ"الدَّنانير، مف 

 

  
                                         

 .ٕٛٙ/ٕالتنوخي -( الفرج بعد الشدة (ٔ
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 ـَ الـأّج
 
 ـقـي الـيـَ بـشابـخ

 
 ي:ـيـخـص

تيف في الفِكرة والأحداث والزَّماف والمكاف  ثمَّة وشائج ومشابيات كثيرة بيف القِصَّ
 وطريقة البناء...إلخ، وىذه أبرز ملبمحيا:

تيف رأى في المَناـ أفَّ غِناه -ٔ بمصر، في الحكاية العربيَّة ىاتؼٌ  البطؿ في القصَّ
يحث البطؿ عمى الذَّىاب إلى مصر ليدرؾ الغِنى، وفي رواية الخيميائي طفؿ 

 يأخذ بيد الرَّاعي إلى مكاف الكنز عند الأىرامات.
تيف. -ٕ ؤيا مع البطميف مرتيف في كمتا القصَّ رت الرُّ  تكرَّ
ا عف تحقيؽ حُممو)البحث عف ا -ٖ  لكنز(.كلب البطميف قصد مصر بحثًًً
تيف  -ٗ رب في كمتا القصَّ كلب البطميف عانى مف المشاؽّْ في رحمتو، وخُتِمتْ بالضَّ

عندما قصَّ البطلبف حمميما؛ في الحكاية العربيَّة ضربو الشُّرطي، وفي رواية 
 الخيميائي ضربو فموؿ المُحاربيف.

لمحُمـ كلبىما اىتدى لمكنز عف طريؽ الحُمـ الثَّاني)الحُمْـ المقابؿ(المُكمّْؿ  -٘
 الأوؿ؛ حُمـ الشُّرطي في الحكاية العربيَّة، وحُمـ المحارب في رواية الخيميائي.

تيف مدفوف تحت شجرة؛ في الحكاية العربيَّة تحت شجرة  -ٙ الكنز في كمتا القصَّ
 سدر في منزؿ البطؿ، وفي رواية الخيميائي تحت شجرة جميز في الكنيسة.

نز؛ في الحكاية العربيَّة عاد البطؿ إلى كلب البطميف عاد إلى بمده، واستخرج الك -ٚ
 بغداد، وفي رواية الخيميائي عاد الرَّاعي إلى الأسباني.

طريقػػة بنػػاء الشػػخوص ورسػػميا فػػي الحكػػايتيف متشػػابية مػػع فػػارؽ الػػزَّمف؛  -8
الغيػػػاب المُطمَػػػػؽ لملبمػػػح الشػػػػخوص؛ فكمتاىمػػػػا لا تُحػػػدّْد مظػػػػاىر الشخصػػػػيَّة 

وعمرىػػػا وطريقػػػة حػػػديثيا، ولا ترسػػػـ الخارجيػػػة؛ اسػػػميا وصػػػورتيا وملببسػػػيا 
صفاتيا الشَّخصية مف كػرـ وشػجاعة وحمـ...إلػخ؛ ففػي روايػة الخيميػائي مػثلًب 
لـ يُحدَّد عمر الرَّاعي ولا طولو ولا لػوف عينيػو...إلخ، ولػـ يخػالؼ ىػذا المػنيج 
إلا مع ابنػة التػاجر الأسػباني و)فاطمػة(؛ فػالأولى ذات ملبمػح أندلسػيَّة، وشػعر 
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، وفاطمػة: سػافرة الوجػو، عيناىػا سػوداواف، تمػبس (ٔ)، وعيوف مغربيَّػةأسود طويؿ
فكػػلب الكػػاتبيف ركَّػػز عمػػى بنػػاء الحػػدث  (ٕ)ثيابًػػا زاىيػػة، وتضػػع فػػوؽ رأسػػيا مٍنػػديلبً 

والفكػػرة، وىػػي طريقػػة عربيَّػػة خالصػػة، تبػػدو فػػي السَّػػرد العربػػيّْ القػػديـ عمػػى تعػػدد 
 نم ُّٱ فمػثلًب: ت القصص القرآنيأشكالو، وتتجمَّى بوضوح تاـ في معظـ شخصيَّا

 ٠٢يس:  َّيى ين يم يز ىٰير ني نى نن
لـ يذكر القرآف اسـ الرجؿ، ولـ يصؼ ملبمحو الخارجيَّة...إلخ، وىكذا في  

سماعيؿ وموسى وعيسى...إلخ  سائر الشَّخصيات في القرآف الكريـ كإبراىيـ وا 
كثر عمييـ السَّلبـ أجمعيف، لكف عمينا أف نضع في الاعتبار أيضَا أفَّ أ

الروائييف المحدثيف في أوربا "يفضموف أف يتركوا الحقائؽ الخاصة بالشَّخصية 
 (ٖ)تظير تدريجيِّا، وتتنوع أو تنتقؿ عف طريؽ الحدَث والكلبـ"

تيف تنتمي إلى الزَّمف القديـ؛ الحكاية العربيَّة وقعتْ في العصر  -ٜ كمتا القِصَّ
ة الخيميائي تدور أحداثيا بعد  ، وقِصَّ   رحيؿ المسمميف مف الأندلس.العباسيّْ

والسؤاؿ الذي يطرحو الدَّرس المُقارَف في ىذه الحالة: ىؿ تأثر )باولو كويمو( في 
تو بالحِكاية العربيَّة؟ أـ أفَّ ما بينيما مف التَّشابو مف قبيؿ المُصادفة أو توارد  قصَّ

عبيّْ بصفة الخواطر؟ وىؿ يُمكف اعتبار التَّشابو بينيما مف دواعي الفُمكمور الشَّ 
 عامَّة؟

                                         
 .ٜٔينظر: الخيميائي ص ((ٔ
ى رأي بطؿ قصتو وىو يعاني فيما يقرأ ، ويبدو أفَّ )باولو كويمو( تبنٔٔٔ( ينظر: الخيميائي ص(ٕ

مف أسماء الشخصيات المتزاحمة؛ فيقرر "فإذا أتيح لو يومًا أف يؤلؼ كتابًا، فسوؼ يعرؼ 
الشخصيات شخصية إثر أخرى لكي يجنب القُّراء مشقَّة حفظ أسمائيـ جميعًا دَفعة واحدة" 

 ٖٖالخيميائي: ص
المجمس  - ٔط - ٜٚماىر البطوطي ص ترجمة: -ديفيد لودج  -( ينظر: الفف الروائي (ٖ

 ـ. ٕٕٓٓالأعمى لمثقافة
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لـ أقؼ عمى ما يفيد ترجمة كتاب )الفرج بعد الشدة( إلى لغات أجنبية في  -ٔ
، لكنَّو انتشر في الأندلس؛ ذكره ابف بسَّاـ (ٔ)أي عصر مف العصور

ىػ( في )الذَّخيرة( ووصفو بأنَّو "أَسْيَرمف الأمثاؿ، وأَسْرَى ٕٗ٘الشنتريني)ت
ىػ( في فيرستو ضمف ما ٘ٚ٘بيمي)توذكره ابف خير الإش (ٕ)مف الخياؿ"

 ٗ()بالتَّنوخي وسمعوا منو والتقى الرَّحالة الأندلسيوف (ٖ)أخذه عف شيوخو
ونسخة  (٘)توجد نسخة مف )الفرج بعد الشّْدة( في مكتبة )ليدف( في ىولند  -ٕ

تامَّة في مكتبة جوف ريلبند بانجمترا، ونسخة فاخرة تامَّة في مكتبة 
 ( ٙ)في أسبانيا. ّٓالُأسكو

 
 

                                         

 -محمد ماىر حمادة  -ينظر عمى سبيؿ المثاؿ: رحمة الكتاب العربي إلى الغرب فكراً ومادة  ((ٔ
 ـ.ٕٜٜٔ -ىػ ٕٔٗٔمؤسسة الرسالة - ٔط

 -تح: إحساف عباس  - ٚٚ٘/ٛ -بف بساـ الشنتريني  -( الذخيرة في محاسف أىؿ الجزيرة (ٕ
 ـ.ٜٜٚٔتونس -الدار العربية لمكتاب، ليبيا  - ٔط

فرنسشكو قداره زيديف وخمياف ربارة  تح: - ٘ٔٗ - ٖ٘ٛص -( فيرسة ابف خير الإشبيمي (ٖ
 ـ. ٜٜٚٔ -ىػ ٚٔٗٔمكتبة الخانجي. القاىرة - ٖط -طرغوة 

مكتبة  - ٕط -طبع بعناية: عزت العطار  - ٚٓٙص -ابف بشكواؿ  -ينظر: الصمة  ((ٗ
 ـ.ٜ٘٘ٔ -ىػ ٖٗٚٔي. القاىرةالخانج

 - ٔط -محمد سميـ النعيمي  -تعريب  - ٗٗ/ٔ -دوزِي  -ينظر: تكممة المعاجـ العربية  ((٘
 ـ. ٜٜٚٔوزارة الثقافة والإعلبـ.العراؽ

 .ٛ/ٔ( ينظر: الفرج يعد الشدة(ٙ
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ة إلى الأندلس عبر كتاب )حدائؽ الأزاىر( لابف عاصـ  -ٖ انتقمتْ ىذه القِصَّ
بيد  (ٕ)ومنو نسخة تسكف خرائف مكتبة الأسكوّٓ (ٔ)ىػ(ٜٕٛالغرناطي)ت

 أنّْي لـ أقؼ عمى ما يفيد ترجمة كتاب ابف عاصـ إلى أي لغة أجنبيَّة.
رًا في العالـ؛ وقد تُرْجِمتْ )ألؼ ليمة وليمة( مف أكثر المؤلفات العربيَّة انتشا  -ٗ

، وقد (ٖ)إلى أغمب لغات أوربا منذ زمف مُبكر، حتى صَعُب حصر ذلؾ لكثرتو
ة.  (ٗ)ذكر الكاتب )ألؼ ليمة وليمة( عمى لساف أحد شخوص القصَّ

تو مف العرب  -٘ معرفة الكاتب الكبيرة بالثَّقافة العربيَّة، واستشياد أبطاؿ قِصَّ
ة، بالقرآف، وذكره العادات الع ربيَّة والاجتماعيَّة صحيحة عمى امتداد القِصَّ

، وتقديمو لبعض رواياتو (٘)وزيارتو)باولو كويمو( لبعض الأقطار العربيَّة
ة يستميؿ بيا القارئ العربيَّ   (ٙ)الصادرة بالعربيَّة بمقدمة خاصَّ

وا -ٙ ة العربيَّة ذكرىا)خورخي لويس بورخيس( الرّْ ة أخرى مشابية لمقصَّ ئي ثَمَّة قِصَّ
ة تدور بيف القاىرة  الأرجنتينيّْ الشَّيير، سمّْاىا)حكاية الحالميف(، والقِصَّ
، يسافر يبحث عف الكنز في  وأصفياف، والبطؿ الحالـ قاىريّّ مصريّّ

                                         

تح:أبو ىماـ عبد المطيؼ عبد  - ٖٙٔص -ابف عاصـ الغرناطي  -ينظر: حدائؽ الأزاىر  ((ٔ
 ـ.ٕٗٔٓ -ىػ ٖ٘ٗٔط دار الكتب المصرية -لحميـ ا

 .ٕٖينظر: السابؽ ص ((ٕ
 .ٕٔٓ/ٕينظر: رحمة الكتاب العربي إلى الغرب ((ٖ
 .ٚٓٔينظر: الخيميائي ص ((ٗ
 ( زار المغرب ومصر، والتقى بنجيب محفوظ، ولو صور معو نشرىا عمى الإنترنت. ينظر:(٘

https://www.youm7.com 
ترجمة: رنا  - ٘ص –باولو كويمو  -، الزانية ٜلمثاؿ: الخيميائي صينظر عمى سبيؿ ا ((ٙ

باولو  -ـ، الجاسوسة ٕ٘ٔٓشركة المطبوعات العربية لمنشر والتوزيع - ٔط -الصيفي 
 ـ.ٕٚٔٓشركة المطبوعات العربية - ٔط -ترجمة ربا الصيفي  - ٘ص -كويمو 
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فارس)أصفياف(، والكنز مدفوف بالقاىرة بجوار شجرة تيف تحت عيف ماء، وقد 
، وأشار أنَّو  نقميا مف كتاب)ألؼ ليمة عزاىا )بورخيس(عمى لساف راوٍ عربئّ

 (ٔ) وليمة(

 وبناء عمى تمؾ الأدلة:

أستبعد تأثر)باولو كويمو( بحكاية الحالميف، مع اعتقادي أنَّو قرأىا؛  -ٔ
لشيرة)بورخيس(، ولمعاصرتيما، ولأفّ )بورخيس(كاف يعيش في أسبانيا، ويكتب 

، لكف شدَّة بالأسبانيَّة، وقد عاش)باولو كويمو( في أسبانيا، ويُجيد الأسبانيَّة
التَّشابو بيف رواية الخيميائي وبيف حكاية)رأى في المناـ أفَّ غناه بمصر( أكبر 

 وأقوى وأدؽ.
لا يمكف أف يُعدَّ ىذا التَّشابو مف باب توارد الخواطر؛ لعدـ التَّعاصر بيف الكاتبيف،  -ٕ

ف قبمنا أنَّو قد يقع الحافر عمى الحاف ر في كممة ولشدَّة التَّشابو بيف الحِكايتيف، وا 
ر أف يقع التَّطابؽ في العمؿ الفنيّْ كُمّْو  أو بيت أو فكرة...إلخ، فمف غير المُتصوَّ

تنا.  بتفاصيمو، كما ىو الحاؿ في قِصَّ
ة مف نوعية قصص)الفابميو( أو الفُمكُمور الشَّعبي،  -ٖ لا يمكف أف تكوف ىذه القِصَّ

لفُمكُموريَّة عند جميع الذي لا تختصُّ بو جماعة دوف أخرى، مع تشابو الأبنية ا
الشعوب؛ لأنَّنا لا نجد إضافات في قصة )كويمو( تبتعد بيا عف الحكاية العربيَّة، 

 (ٕ) ولا يرقي تغيير مكاف الكنز دليلًب عمى ذلؾ.

                                         
ط دار  -ترجمة إبراىيـ الخطيب  - ٘ٔ - ٗٔص -خ.ؿ بورخيس  -ينظر: المرايا والمتاىات  ((ٔ

، ولكنيا مطابقة لحِكاية ٜٗ٘/ٕـ. والقصة في ألؼ ليمة وليمةٜٚٛٔبورتفاؿ لمنشر. الدار البيضاء
 التَّنوخيّْ، فالأحداث فييا بيف بغداد ومصر. 

دار العودة.  - ٘ط - ٜٙص -محمد غنيمي ىلبؿ  –( ينظر في الفمكمور الشعبي: الأدب المقارف (ٕ
، ويذكر الأستاذ عوض الموييي حكاية مشابية قصيا أبوه عميو، تقترب بحكايتنا إلى بيروت د.ت

 https://www.atheer.om/archives/8883شاطئ الففّْ الفُمكُموري . ينظر: 
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قد يكوف )كويمو( وقؼ عمى نسخة )الفرج بعد الشّْدة( أو نسخة)حدائؽ   -ٗ
بنفسو، أو قرأىا عميو أحد، أو  الأزاىر( الموجودتاف في مكتبة الأسكوّٓ؛ قرأىا

واية الشَّعبيَّة في الأندلس وظمَّت  أفَّ الحكاية انتقمت مف أحد الكِتابيف إلى الرّْ
ة)مَمُو زَيْف(عبر الزَّمف عمى  تتناقميا الأجياؿ حتَّى وصمت لكويمو كانتقاؿ قِصَّ

و مؤلفيا)أحمد الخان  (ٔ)ي(ألسنة كثير مف عواـ الأكراد عمى نحو غير الذي قصَّ
كويمو أحد الأدباء المُنفتحيف عمى الثَّقافة العربيَّة، بالاحتكاؾ بأبنائيا في  -٘

 (ٕ)الخارج، والسَّفر إلى البلبد العربيَّة، وقراءة الأدب العربيّْ مثؿ ألؼ ليمة وليمة
تقع الحكاية العربيَّة عمى سمعو مف خلبؿ ىذه المصادر  ومف الممكف أف

 الثلبث.
عمى:  (ٖ)الرأي الذي أجريتو عمى قُرَّاء مُتنوّْعي الثَّقافة جاءت نتيجة استطلبع -ٙ

ىؿ ثأثَّر كويمو بالحكاية العربيَّة؟ ىؿ سرقيا؟ أجمعوا عمى تأثُّر )باولو كويمو( 
بالحكاية العربيَّة، بينما انخفضتْ إدانتو بالسَّرقة: اثناف لصالح واحد، ويرفع مف 

 ٗ))اد والكُتَّاب بوقوعيا.نِسْبَة الاتياـ بالسَّرقة رأي بعض النُّق
؛  -ٚ رواية الخيميائي مع الحكاية العربيَّة تُشبو التَّحويؿ الفنّْي في الأدب العربيّْ

المُتوف المنظومة، أو تحويؿ نصوص قديمة إلى ففّٔ حديث، كما في تحويؿ 

                                         
 دار الفكر. د.ت. -ط  - ٚص -محمد سعيد رمضاف البوطي  -ينظر: مَمُو زَيْف  ((ٔ
  https://www.youm7.com ينظر في ذلؾ: (ٕ(

ٖ)) .  أجريتُ الاستطلبع عمى: أستاذ جامعي، وجامعي مُثقَّؼ، وقارئ حُرّّ
( ينظر: تناصُّ الحكي في رواية الخيميائي أو باولو كويمو سارؽ حمـ العرب للؤستاذ مولاي حافظ العموي (ٗ

https://revistas.uca.es/index.php/aam/article/download/7241/7200/3142
، محاضرة لفيد الشويعر في معرض براغ الدَّولي لمكتاب في التّْشيؾ عف سرقة )كويمو( لمحكاية 9

، مقاؿ: الخيميائي   jazirah.com/2011/20110514/fe5.htm -https://www.alالعربية
 سعيد الغانمي -وحجر الفلبسفة، استمياـ ألؼ ليمة وليمة 

https://www.facebook.com/110156750370534/posts/144611180258424/ 

https://www.youm7.com/
https://revistas.uca.es/index.php/aam/article/download/7241/7200/31429
https://revistas.uca.es/index.php/aam/article/download/7241/7200/31429
https://www.al-jazirah.com/2011/20110514/fe5.htm
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أصحاب الغار إلى مسرحيَّة بالعنواف نفسو لعمي أحمد با  حديث النبي
 (ٔ)كثير.

ير)كويمو( لمحكاية العربيَّة إلى استمياـ الحكاية في معالجة جديدة لا يرقى تغي -ٛ
لمموضوع، كاستمياـ كثير مف الأدباء لمسرحيَّة مأساة أوديب 

؛لأفَّ الفكرة واحدة، والأحداث الرئيسة لـ تتغيَّر، ولا توجد أبعاد (ٕ)لػ)سوفوكميس(
ثَّانويَّة وتداخميا التي فمسفيَّة ولا رؤى فكريَّة جديدة، ولـ تنجح كثرة الأحداث ال

ة( في تغيير الحُكـ.  جرَّ إلييا بنية النَّمط السَّردي الجديد)القِصَّ
تيف مع اختلبؼ التَّقدير  -ٜ عمى أي حاؿ يبقى ىذا الرَّصيد مف التَّشابو بيف القِصَّ

لدرجاتو شاىدًا عمى حضور الأدب العربيّْ عمى مسرح الأحداث، وتأثيره المُثير 
وائع ا  لعالميَّة.في الرَّ

ت:
 
ت بين رّايت الخيويائي ّالحكايت العزبي

 
 عٌْاى القص

 العنواف عتبة النَّص الأولى، وأوؿ ما يُصافح القارئ، والخُطوة الإبداعيَّة المُبكرة
لمتواصؿ مع المُتمقي والتَّأثير عميو، وىو كالمبتدأ والقِصَّة خبره؛ يأتي في دواؿ قميمة، 

ة ىي المعنى التَّ  ، مف ىذا المُنطمؽ كاف عنواف (ٖ)فصيمي الشَّارح ليذه الدواؿوالقِصَّ
ة،  الحِكاية العربيَّة)رأي في المناـ أف غناه بمصر( بالغ الدلالة عمى مضموف القِصَّ
تو المشابية)حكاية  مة بمحتواىا، وقريب منو عنواف بورخيس لقصَّ وثيؽ الصّْ

                                         

 لنصر لمطباعة. د.ت.دار ا -ط  -عمى أحمد باكثير  -( ينظر: مسرحيَّة أصحاب الغار (ٔ
( استميـ كثير مف الأدباء مأساة )أوديب( في معالجات مُتنوّْعة مف ىؤلاء: أندريو جيد، وجاف (ٕ

كوكتو، وتوفيؽ الحكيـ، وعمي أحمد باكثير، وعمي سالـ، وفوزي فيمي...إلخ. ينظر: أسطورة 
 ـ.ٖٜٛٔلمكتاب ط الييئة المصرية العامة -مصطفى عبد الله  -أوديب في المسرح المعاصر 

ظ الييئة العامة لقصور  - ٚٔص -د. محمد عبد المطمب  -( ينظر في ذلؾ: بلبغة السرد (ٖ
 ـ.ٕٔٓٓالثقافة
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ة مف أوليا إلى آخرىا ة(، الحالميف( الذي استغرؽ القِصَّ )الحدثاف الرئيساف في القِصَّ
ة، لكنَّيا ليست  صَّ ا)الخِيميائي( فعنواف يُشير إلى أحد الشَّخصيات المُيمَّة في الؽًِِ أمَّ
محور الأحداث، وعلبقتيا بمضمونيا قميمة، ومع أفَّ )الخيميائي( العنواف تعويذة 

ا ىائلًب مف الإثارة والغموض والتَّحفزّْ  الاستطلبعي، إلا أنَّو ظؿَّ بعيدًا سِحريَّة؛ يُقدّْـ كمِّ
وائييف  ة، وربَّما جرى )كويمو(عمى منيج الرّْ عف المحتوى الأىـ مف مضموف القِصَّ

وايات باسـ الشَّخصيات الرئيسة ولو جعؿ المؤلؼ  (ٔ)الإنجميز في عنونة الرّْ
د العنواف)الرَّاعي( بدؿ الخيميائي لكاف أحسف وأدؽ. ولو كاف مف المُفترض أف يُعا

تسميتيا عمى الحدث الأكبر أو الأبرز، فالأنسب ليا مف النَّاحية الفنيَّة أف يُسمّْييا 
 الحالـ والكنز، أو الرَّاعي والكنز، أو حُمـ الرَّاعي.

:)
ُّ
 طزافت الفكزة بين رّايت الخيويائي ّالحكايت العزبيت )الأحلام ّالفي

تاف بيف جدليَّة الحُمػـ والواقػع فػي بوت قػة التَّعػانؽ والانصػيار؛ لاستشػراؼ جمعت القِصَّ
ػة )كويمػو( خياليَّػة،  واقػع بيػيج، وحيػاة أفضػؿ، بيػد أفَّ الحكايػة العربيَّػة حقيقيَّػة، وقِصَّ
وشَّػػاىا الكاتػػب بأحػػػداث تشػػبو أحػػداث)ألؼ ليمػػػة وليمػػة(؛ وىمػػا يشػػػتركاف فػػي بدايػػػة 

ّـَ يػػأتي حػػالـ آخػػر  ػػة بحُمػػـ يبحػػث عػػف سُػػبؿ تحقيقػػو فػػي الواقػػع، ثػػ ػػة. القِصَّ ّـَ القِصَّ ليػػت
والطَّريقة التي جريا عمييػا تُحيػؿ إلػى أحػلبـ مشػابية فػي الثَّقافػة العربيَّػة)التَّبادؿ بػيف 

 َّنح نج مم مخ مح مجٱٱُّالحُمػػـ والواقػػع(، قػػػاؿ تعػػالى حكايػػػة عػػف إبػػػراىيـ: 
 ضم ضخ ضح ضج صم صخ صح ٱُّٱ وقػػاؿ حكايػػة عػػف يوسػػؼ: ٢٢٠الصاااتا : 
 ،(ٕ) ٢يوسف:  َّ فح فج غم غج عم عج ظم طح

                                         
 .ٕٛٔديفيد لودج ص -( ينظر: الفف الروائي (ٔ
 .ٖٙ - ٖٖينظر أمثمة أخرى: سورة يوسؼ آيات  ((ٕ
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وسػػيمة مػػف وسػػائؿ الاتصػػاؿ بػػيف السَّػػماء والأرض " أوؿ مػػا بػػدئ رسػػوؿ  فػػالأحلبـ 
ػػػػالحة"...إلخ الله ؤيػػػػا الصَّ ، وقػػػػد ضػػػػمَّف)كويمو( روايتػػػػو أحلبمًػػػػا (ٔ)مػػػػف الػػػػوحي الرُّ

، وباب طريػؼ مػف أبوابػو فػي الشَّػرؽ والغػرب عمػى (ٕ)أخرى ، والأحلبـ مادَّة ثريَّة لمففّْ
 نزؿ بقبػر حػاتـ الطَّػائي، وبػات يناديػو)أبا عَػدِئّ حدٍ سواء؛ مف ذلؾ ما يُروَى أفَّ رجلبً 

ػباح، ودفػع إليػو جمػلًب وأنشػده شػعرًا،  اقْرِ أضيافؾ( فمحقو ابػفٌ لحػاتٍـ الطَّػائيّْ فػي الصَّ
، ومػػف ذلػػؾ مػػا يُقَػػاؿ أفَّ (ٖ)زعػػـ أفَّ حاتمًػػا زاره فػػي المنػػاـ، وردَّده عميػػو حتَّػػى حفظػػو

( مػػػف Kublakhanييرة كبلبخػػػاف)( اسػػػتوحى قصػػػيدتو الشَّػػػColeridgeكولريػػػدج)
( رأى قصػػيدتو)المرآة تػػتكمَّـ( John Massefieldأحػد أحلبمػػو، وأفَّ جػوف ماسػػفيمد)

ا استيقظ نسخيا    (ٗ.)منقوشة في الحُمـ في لوحة بحروؼ بارزة، فممَّ

 

                                         

ىػ، وىي ٚٓٗٔسمفيةالمكتبة ال - ٖط - ٕٔ/ٜٖٔ -ابف حجر العسقلبني  -( فتح الباري (ٔ
. ينظر عمى سبيؿ المثاؿ: موؾ الإنسانيّْ والفكريّْ تفسير الأحلبـ لابف  مصدر مف مصادر السُّ

دار المعارؼ.  - ٙط -ترجمة: مصطفى صفواف  -سيريف، تفسير الأحلبـ سيجموند فرويد 
 ـ.ٕٛٔٓمصر

ح في عيد ، وحمـ رجؿ صالٖٔٔ - ٕٗٔ( ينظر: قصة يوسؼ وحمـ فرعوف في الخيميائي ص(ٕ
 .ٗٚٔ)تبيريوس( ص

دار  - ٔط -تح: أحمد محمد شاكر  - ٜٕٗ/ٔ -ابف قتيبة  -( ينظر: الشعر والشعراء (ٖ
ـ، وينظر في شعر الأحلبـ: المختار مف تنبيو الأخيار عما قيؿ في ٜٜٙٔ - ٚٔٗٔالحديث

لكتب فيرس المخطوطات العربية بدار ا -المناـ مف الأشعار لأحمد بف إبراىيـ العسقلبني 
 ـ. ٕٔٔٓ -ىػ ٕٖٗٔط مؤسسة الفرقاف لمتراث الإسلبمي - ٖٙٗ/ٗالمصرية

ٗ)) Coleridge, h. Ed., Coleridge poeticai works, oxford :1912,295 – 
 - ٖ٘ص -د. جياد شاىر المجالي  -نقلًب عف دراسات في الإبداع الفني في الشعر  296
 . ىػٖٚٗٔ -ـ ٕٙٔٓدروب لمنشر والتوزيع - ٕط - ٖٙ
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ت:
 
اث الدكاى بين رّايت الخيويائي ّالحكايت العزبي

 
 تجلي

تيف لمبحث عف الكنز، وىو اختيار موفَّؽ، مصر كانت وجية الحالميف في القِصَّ 
فمصر قمب العالـ القديـ، وأعجوبة الشَّرؽ، وميد الحضارة، وواحة السّْحر والجماؿ 
والخياؿ، وأحد منارات العمـ، وكوثرىا الجاري سر جماليا، وشُرياف حياتيا، ووقوع 

ثارة؛ لأنَّيا عمى مرّْ التَّاريخ ة فييا يبعث حرارة وا  قِبمة العمماء والشُّعراء  أحداث القصَّ
وقاصدي الثَّراء؛ وقد تحقَّؽ ىذا في رواية الخيميائي حيف أجرى جزءَا كبيرًا مف 

ة في مصر، وحيف جعؿ الكنز )في الحُمـ مدفونًا عند الأىرامات، وفي  ( القِصَّ
شيء عمى  الأىرامات إشارة إلى العظمة والجلبؿ والوقار عمى حدّْ قوؿ ىيبا" "كؿَ 

وفي  (ٔ)رض يندثر إلا أىرامات مصر الكبيرة، فيي عصية عمى الاندثار..."وجو الأ 
 الحكاية العربيَّة لـ يُحدَّد مكاف الكنز، وجعؿ مصر كميا موضعًا لو.

خين:
 
 بين القص

ِّ
 هكاى الكٌش الحقيقي
مكاف الكنز ببراعة فائقة،)تحت شجرة جميز في كنيسة(  اختار )باولو كويمو(

شارة لماذا كنيسة؟ جاء ا لحُمـ الرَّاعي وىو نائـ فييا، ووجد الكنز فييا، وىذا رمز وا 
ة  إلى أفَّ البداية مف الكنيسة، والخلبص فييا. وىو وجوٌ دينيّّ مف وجوه القِصَّ
سيأتي الحديث عنو لاحقًا. ولماذا شجرة جميز؟ لأفَّ أشجار الجميز مف الأشجار 

، صارتْ فيو رمزًا لمحب والرحمة المُعمَّرة، وليا مكانة رفيعة في الفكر المسيح يّْ
يْز في مسار العائمة المقدسة بمصر،  والمغفرة، نظرًا لاحتماء مريـ البتوؿ بشجرة جُمَّ

 - وكاف قصيرًا - أُطْمِؽ عمييا بعد ذلؾ)شجرة العذراء مريـ(، وتَسَمُّؽِ)زكا العَشَّار(
يْز حتَّى يرى المسيح ه مف أريحا إلى أثناء عبور  - عميو السلبـ - شجرة جُمّْ

                                         

 ـ.ٕٓٔٓدار الشروؽ - ٕٓط - ٜٗٔص -يوسؼ زيداف  -( عزازيؿ (ٔ
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لتْ إلى  - في مصر وأريحا - وكمتا الشَّجرتيف(ٔ)أورشميـ، ليُكَمّْمو ويناؿ خلبصو. تحوَّ
 .(ٕ)مزارٍ سياحئّ لممسيحييف مف شتَّى أنحاء العالـ

وأيضًػػا اخُتِيػػر مكػػاف الكنػػز فػػي الحكايػػة العربيَّػػة ببراعػػة فائقػػة )تحػػت شػػجرة سػػدر(، 
ـ، شػجرة مباركػة، زينػة البُسػتاف، وروح الجِنػاف، قػاؿ وشجرة السّْدر رمز لمعروبػة والإسػلب

 َّقي قى في فى ثي ثى ثن ثم ثز ثر تي تى تن ٱُّٱٱتعػػػػػػػػػػػػػػالى:
 َّلم كي كى كم كل كا قي قى في ٱُّٱٱ:، وقػػػاؿ تعػػػػالى ٠٢ – ٠٢الواقعااا : 
العػػرب  ، وشػػجرة السّْػػدر مػػف الأشػػجار المُعمَّػػرة، كثيػػرة الفوائػػد، يتَّخػػذىا٢٢ - ٢١النجاا : 

والكنػز فػي الحكايػة العربيَّػة وطريقػة إخفائػو  (ٖ)نيـ.عنوانًا لبيػوتيـ، وزينػة فػي بسػاتي
ػػػػػة القرآنيَّػػػػػة)كنز اليتيمػػػػػيف(، قػػػػاؿ تعػػػػػالى حكايػػػػػة عػػػػػف الخضػػػػػر:  يشػػػػير إلػػػػػى القِصَّ

  8٠الكهف:  َّ ضج صم صخ صح سم سخ سح سج خم خج حم ُّ 

 

 

 

 

 

 
                                         

 .ٜٔإصحاح -( ينظر: إنجيؿ لوقا (ٔ
 https://www.maannews.net/news/702432.htmlينظر:  ((ٕ
محمود بف محمد بف عبد  -ينظر في شجر السدر: تنوير الفكر بالتعريؼ بفوائد نبات السدر  ((ٖ

 https://www.aiukah.nelالعاطي البيوتي 
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ت:صْر
 
 ة الحياة العزبي

الرواية ترسـ صورة جميمة لمحياة العربيَّة، بيف البادية والحضر؛ فيذه صورة 
طنجة)المدينة( بأزقَّتيا الضيّْقة، وشوارعيا المُمتوية، ومبانييا الرَّخيمة المصفوفة 
كقطع الدومينو، والحوانيت الممموءة بالبضاعة، يجمميا السَّيؼ العربيُّ ذو الغمد 

ع بالأحجار الكريمة، والمقاىي الكثيرة العامرة بالنرجيمة الفضيّْ  ، ومقبضو المُرصَّ
واني النحاسيَّة والبُندؽ والخُضار  )الشّْيشة(، وأسواقيا الواسعة تغصُّ بالسّْجاد والصَّ
وتوابؿ الطَّعاـ، ويشتد فييا الزّْحاـ والصَّخب؛ الرّْجاؿ والنّْساء المُحجبات، والنَّاس 

 (ٔ)ئوف ويصرخوف ويشتروفيروحوف ويجي

كأنَّيا الخياؿ أو الأوىاـ؛  وتمؾ صورة البادية)الواحة في فيوـ مصر( صورة
تحتوي عمى ثلبث مئة بئر، وخمسيف ألؼ نخمة، وعدد كبير مف الخياـ المُمونة 
المُنتشرة بيف النخيؿ، وسرعاف ما أحاط بيـ الأطفاؿ يراقبوف المطايا، ويلبحقوف 

يشتريف ويتناىبف الأقمشة، والجميع يمرحوف ويضحكوف ويغنوف القافمة، والنِساء 
  (ٕ)في براءة وسرور، ويستمر في رصد النَّجـ الساري، والنساء يملؤف الجرار...إلخ .

وىي صورة يوشييا الجماؿ في جوانبيا، ويفيض منيا السرور، وفي ىذه وتمؾ 
فاء والنَّقاء.  لـ تغب رموز الحضارة العربيَّة؛ السَّيؼ والجمؿ، والحِكمة  والقرآف، والصَّ

 صْرة العزب:
واية،  قدَّمتْ الرواية عدَّة صورٍ جزئية لمعربيّْ المسمـ مُتناثرة عمى امتداد الرّْ

، ترسـ صورة كمية واضحة لممسمميف عمى النحو الآتي: يؤدوف  حيف تُجمَّع وترتبُّ
ؾ الأبراج الشَّييرة شعائر دينيـ إذا حاف وقتيا "...بعد بُرىة صعد رجؿ إلى أحد تم

وبدأ يُؤذَّف، ركع الموجودوف في المكاف جميعيـ، وراحوا يصموف، بعد ذلؾ، ومثؿ 
                                         

 .ٕ٘ - ٔ٘ - ٜٗينظر الخيميائي: ص ((ٔ
 .ٕٗٔ - ٕٕٔ - ٚٓٔينظر الخيميائي: ص ((ٕ
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صورة جماعية جميمة، فإذا  (ٔ)خميَّة نمؿ تعمؿ، نزعوا الأكواخ الخشبية، وغادروا"
قُضِيتْ الصلبة، انتشروا في الأرض، يعمرونيا، ويبحثوف عف سبؿ الرزؽ، وىـ 

إلى مكة، ويسعوف لأداء تمؾ الشَّعيرة، ويؤمنوف بالقضاء والقدر بعد يحمُموف بالحجّْ 
بذؿ الأسباب، ويحيوف وفؽ تعاليـ الإسلبـ؛ لا يقربوف الحراـ، ولا يشربوف الخمور، 

  (ٕ)ويقرأوف القرآف، ويكرموف الضيؼ، ولا يظمموف عاملًب أو أجيرًا

المغربيّْ الذي عمؿ وسأكتفي مف ذلؾ بعرض صورتيف؛ الأولى لتاجر البِمَّوْر 
ّـَ  عنده الرَّاعي فترة في طنجة، وىو يتحدَّث عف فرائض الإسلبـ الخمسة: "... ث

امتلؤت عيناه بالدموع، فيو رجؿ  توقَّؼ عف الكلبـ ذلؾ أنَّو عندما تكمَّـ عف النَّبي 
بر  ف كاف نافد الصَّ شديد الورع، يحاوؿ جاىدًا أف يعيش وفؽ تعاليـ الإسلبـ، حتى وا 

بكاؤه لفيض شعوره، وصدؽ إيمانو، وحياتو رىف بدينو، ونُسكو وعبادتو  (ٖ)حيانًا"أ
ف تخمَّؿ ذلؾ صراعات أو صدامات مع الحياة أو بسببيا.  علبمة ورعو وا 

عمى ألسنة الشَّخصيات العربيَّة  والثانية: انتشار عبارة "كؿ شيء مكتوب" عبارة
واية ني عموـ الإيماف بيا؛ فبيا تيوف وكثرة تريدىا يع (ٗ)في مختمؼ فصوؿ الرّْ

 المصائب، ويُعتذَر عف العجز، ويناؿ الأجر.
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 ت:ـيـبـسلـْر الـصـال
واية؛ سُرِؽ الرَّاعي وسُمِب مالو ثلبث مرات؛  مف الصور السمبيَّة لمشَّرؽ في الرّْ

ومرتيف في مصر؛ مرة في صحراء مصر، والثانية عند سفح  (ٔ)مرة في طنجة
رب الشَّديد الأىرامات، وفي ا ر الحاكي لممرَّة الأولى  (ٕ)لثانية منيما تعرض لمضَّ برَّ

بأفَّ طنجة ميناء، والموانئ كمُّيا مغارات ولصوص، وبرّر لمثانية في مصر بأفَّ 
الحرب دائرة مُستعرة بيف القبائؿ، فأعطى ىذا انطباعًا سمبيِّا عف العرب والشرؽ، 

، أعمـ أنَّو فعؿ ذلؾ (ٖ)و القديمة عند الغربوصوره شعبًا ىمجيَّا متوحشًا، وىي صورت
واية إلى الأماـ، ولكف كاف بودي  بدافع تحقيؽ الحبكة والإثارة، والرَّغبة في دفع الرّْ
لو حقَّؽ ذلؾ بوسائؿ فنيَّة أخرى غير إدانة الشَّرؽ، أو تصويره في صورة وحشيَّة، 

واية ورة عدَّة مرَّات عمى امتداد الرّْ  .وتكرار ىذه الصُّ

ثمَّة صورة سمبيَّة أخرى لمشَّرؽ مُريعة؛ وىي التَّوحش مف خلبؿ عدَّة صور؛ 
يح الشَّرقيَّة التي تُذكّْر البطؿ بالخوؼ والألـ، وتبعث  اكتفيت منيا بصورة الرّْ
ياح، فيي تُدْعى  ، إنَّو يعرؼ ىذه الرّْ الاضطراب والقمؽ: "بدأت ىذه الرياح تيُبُّ

ياح الشَّرقية، لأنَّي ، وفي موضع آخر (ٗ)ا ىي بالذَّات التي جاءت معيا بالعصابات"الرّْ
بات وأحلبـ الرّْجاؿ،  يصفيا بأنَّيا تحمؿ رائحة الصَّحراء والعرؽ والنّْساء المُحجَّ
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، وفي موضع آخر يصفيا بأنَّيا تحمؿ معيا الرّْماؿ (ٔ)والبحث عف المجيوؿ
 (ٕ)وصيحات المُحاربيف المغاربة.

يح الشَّرقية ت شير لمشَّرؽ الغازي، المُيدّْد والمُبدّْد لأمف الغرب واستقراره، تمؾ الرّْ
صورة موروثة في الثَّقافة الغربيَّة، يقابميا عندنا المثؿ الشَّعبي)مفيش حاجة تيجي 
ف بُنيَت عمى مغالطات ثقافيَّة، فقد اختفتْ  مف الغرب تسر القمب( ونظرتو لمشَّرؽ وا 

واية، وحؿَّ محمَّ  مح والسَّلبـ والوئاـ بعد عودة البطؿ إلى أسبانيا في نياية الرّْ يا الصُّ
يح الشَّرقيَّة، تمؾ التي تأتي مف  يح عادت تيبُّ مف جديد، إنَّيا الرّْ فقاؿ: "...ولكفَّ الرّْ

 ٖ()أفريقيَّة، ولكنَّيا لا تحمؿ معيا رائحة الصَّحراء، ولا التَّيديد بالغزو".

 ـال
 
 ـي الـيـش بـايـعـخ

 
 زب :ـغـزق ّالـش

جرت أحداث القصة بيف الشَّرؽ والغرب؛ أسبانيا والمغرب ومصر، ولـ تتحقَّؽ 
سعادة البطؿ إلا بعد مروره بالمحطات الثَّلبث، وتَعمَّـ البطؿ في البُمداف الثَّلبثة 
شارة إلى أفَّ السّْياحة  دورسًا وحكمًا وعِبرًا، وفي ىذا لوف مف التعايش المكاني، وا 

غرب فريضة إنسانيَّة، لا مفرَّ منيا، ولا بديؿ عنيا، وأنَّو لا يمكف بيف الشَّرؽ وال
الفصؿ أو العزؿ، ولـ تنجح السّْياسة في الماضي في إقامة أسوارٍ فاصمة في 
ألمانيا، ولا أسوارٍ عنصريَّة عمى الموف في أمريكا وجنوب أفريقيا، ولف تنجح 

ربما كاف التَّعايش المكاني سرًا مف مستقبلًب ميما كانت الحُجج أو الذَّرائع...إلخ، و 
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اصي الغرب الشَّرؽ مكانًا لأحداث قصصيـ. ويذىب  (ٔ)أسرار اتخاذ كثير مف قصَّ
 الكاتب إلى أبعد مف ىذا التّصور في الحوار بيف الراعي و)ممؾ سالـ(: 

 مف أيف أنت؟ –" 

 مف عدَّة أماكف. - 

عٍ، ويمكنني أف أتواجد في لا أحد يستطيع أف يكوف مف عدَّة أماكف، فأنا را - 
إنَّو يطرح مف خلبؿ ىذا  (ٕ)عدَّة أماكف مختمفة، ولكنَّني أنتمي إلى مكاف واحد"

مكانيَّة انفتاحيا وتعدُّدىا، ويدعـ ىذا إشارتو إلى  الحوار قضيَّة ثقافة الانتماء، وا 
ة حصف  التَّعانؽ المكاني بيف الشَّرؽ والغرب في قوؿ الرَّاعي عف حِصف طريؼ: "ثمَّ

غيرة، ومف يجمس عمى أسواره،  قديـ، بناه المغاربة، يُشرؼ عمى مدينة طريؼ الصَّ
 (ٖ)يُمكنو مشاىدة ساحة عامَّة، وبائع فشار، وبقعة مف أفريقيَّة"

، يقوؿ الأب لابنو الرَّاعي: "يػا بُنػيَّ إفَّ  وىذه صورة أخرى مف صور التَّعايش الإنسانيّْ
. إلػػى ىنػػا.. كػػانوا مػػف ذوي الشَّػػعر الأشػػقر والأسػػود، أنُاسًػػا أتػػوا مػػف العػػالـ بأسػػره.
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إنيػػا صػػورة ترمػػز إلػػى اخػػتلبؼ الألػػواف  (ٔ)ولكػػنَّيـ كػػانوا مشػػابييف لأىػػؿ ىػػذه القريػػة"
ف(، ولكنَّيا في النَّياية تشير إلػى التَّشػابو  والأشكاؿ والأجناس)الأبيض والأسود والمُموَّ

عو لمتَّعػارؼ عمػى الآخػر المُختمػؼ، بيف الجميع، كمكـ لآدـ وآدـ مػف تػراب، صػورة تػد
والتَّقارب معو عمى الوفاء والحبّْ والصداقة عمػى نحػو مػا يبػدو بيف)مػاكس أومبيمنػت 

أو عمػى نحػو مػا يػدعو إليػو القػػرآف:  (ٕ)وستانيسػلب( بطمػي روايػة )شػحاذو المعجػزات(
 تم تز بيتر بى بن بم بز بر ئي ئى ئن ئم ئز ُّٱ
 ٢١الحجرا :  َّ ثي ثى ثن ثم ثز تيثر تى تن

:
ُّ
عايش الاجخواعي

 
 الخ

واية أبعد مف قبوؿ الآخر والاعتراؼ بو، ىي  ثَمَّة صور أخرى لمتَّقارب في الرّْ
أقرب إلى التَّقميد أو المحاكاة المُنطوية عمى شيء مف الودّْ؛ في المغرب التقي 
الرَّاعي بشاب عربئّ يرتدي ملببس غربيَّة: "كاف القادـ الجديد الذي يرتدى الزّْيَّ 

، ولكف لوف بشرتو يدؿ بوضوح عمى أنَّو مف ىذه المدينة"ا  (ٖ)لُأوربيَّ

الأسباني إلى ارتداء ملببس عربية في أثناء  وفي مشيد آخر يمجأ الرَّاعي
الرحمة مف طنجة إلى مصر: "استيقظ الفتى قبؿ شُروؽ الشَّمس...ارتدى لباسًا 

يصًا ليذا الي وـ، واعتمر العِمامة المربوطة عربيِّا مف الكتَّاف الأبيض، اشتراه خصّْ
وقاؿ عنو: "دخؿ شاب  (ٗ)بحمقة مف جمد الجمؿ، وانتعؿ أخيرًا صندلو الجديد..."
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" ...تناوؿ الشَّاب العربيُّ وقد أشكؿ الأمر عمى الخيميائي الإنجميزي بسبب  (ٔ)عربيّّ
ف ارتدى  ذلؾ، حتَّى أخبره الفتى "أنَّو أسباني؛ فَسُرَّ الإنجميزيُّ لسماع ذلؾ، حتَّى وا 

 " ، فيو عمى الأقؿ أوربيّّ  (ٕ)الفتى الزَّيَّ العربيَّ

ورة تعكس شكلًب مف ذوباف اليُويَّة أو استعارة اليُويَّة بيف الشَّرؽ والغرب،  الصُّ
أو عمى الأقؿ الاستعداد لمزجيا بغيرىا، في محاولات جادة لمتَّقارب، ومدّْ جسور 

الفتى العربيُّ بفضؿ ثيابو الغربيَّة عمى التواصؿ مع الآخر المُختمؼ، وقد احتاؿ 
الرَّاعي، وسرؽ مالو، ومف جانب آخر ساعد الزّْيُّ العربيُّ الرَّاعي الأسباني عمى 

 الاندماج مع العرب. 

واية تبثُّ الثّْقة وابط بيف  ثمَّة صور اجتماعيَّة في الرّْ بيف الفريقيف، وتقوي الرَّ
اعي أحد الباعة في نصب خيامو وتجييز المُختمفيف؛ ففي سوؽ طنجة ساعد الرَّ 

بضاعتو، وأخذ أجره ومضى: "ما إف ابتعد قميلَب حتى فكَّر بأفَّ الكوخ قد شُيّْد بأيدي 
شخصيف اثنيف أحدىما يتكمَّـ العربيَّة، والآخر يتكمَّـ الأسبانيَّة، ومع ذلؾ فإفَّ ىذيف 

ياـ الآخر في بناء وفي ىذه إشارة إلى إس (ٖ)الشَّخصيف تفاىما عمى نحو رائع"
الحضارة، وقدرة العلبقات الاقتصاديَّة عمى تنمية العلبقات بيف الأفراد والُأمـ، ويبمغ 

و في العلبقة العاطفيَّة بيف الرَّاعي وفاطمة، وحُبّْو ليا، ورغبتو في  التَّقارب أوجَّ
واج منيا.  (ٗ)الزَّ
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 :
ُّ
يٌي

ِّ
عايش الذ

 
 الخ

واية تروّْج لو، وتُقدّْـ صورًا وىذا النّوع مف التعايش ىو الخ لبصة والمباب، والرّْ
واية مشيديف، أحدىما في الغرب، والآخر في  منو بديعة، وقد اقتطفتُ مف الرّْ
الشَّرؽ، قاؿ الراوي وىو يصؼ شيخًا في مدينة )طريؼ( تدؿُّ سيماه عمى أنَّو 

: ".. وىذا لا يبدو مُستغربًا في ىذه المنطقة...غالبَا ما  يأتي عربٌ لمتَّسوؽ عربيّّ
تجمَّى في  (ٔ)في ىذه المدينة، ويشاىَدوف وىـ يؤدُّوف صلبتيـ غير مرَّة في اليوـ"

في احتراـ معتقد الآخر ودينو، والسَّماح لو  ىذا المشيد التَّعايش الدينيُّ عند الغرب
 بأداء شعائره، مف غير تضييؽ أو اضطياد.

القافمة المغربيُّ في المسافريف قبؿ والصورة الثانية مف المشرؽ، خطب رُبَّاف 
انطلبؽ الرّْحمة قائلًب: "...تنطوي ىذه القافمة عمى نماذج مُختمفة مف النَّاس الذيف 
يحمموف في قموبيـ آلية مُتعدّْديف، لكفَّ ربيَّ الوحيد ىو الله، وأقسـ بالله أننَّي سوؼ 

أخرى عمى الصَّحراء، بيد أعمؿ كؿَّ ما في وسعي، وأبذؿ كؿَّ طاقتي لكي أنتصر مرَّة 
أننَّيِ أريد أيضًا أف يقسـ كؿّّ منكـ بالرَّب الذي يؤمف بو قسمًا مف أعماقو عمى 

وىي صورة  (ٕ)طاعتي في شتَّى الظُّروؼ؛ لأفَّ العِصياف في الصَّحراء يعني الموت"
حتراـ، أوسع مف الأولى بكثير، والتَّعايش فييا قائـ عمى العدؿ والحريَّة والمُساواة والا

وىي صورة بديعة وحقيقيَّة لمعربي المُسمـ؛ فالمسمموف أطواؽ نجاة إذا فاض الماء، 
وشراع نور في بحور الظُّممات، وسلبٌـ وأمافٌ في وقت الأزمات؛ لا يُفرّْقوف بيف 
أبيض وأسود، ولا غنئّ وفقير، ولا شرؽ وغرب، يتعايشوف مع الآخر في سلبـ 

احدة، أو أبناء وطف واحد، عمى نحو ما يبدو في ووئاـ كأنَّيـ أفراد أسرة و 
علبقة)مس إيفانس( الإنجميزيَّة في لبناف مع عاد أبو المجد وكنعاف ويوسؼ 
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افي أبطاؿ رواية نداء المجيوؿ أو عمى نحو ما تصوره رواية )في قمبي أنُثى  (ٔ)الصَّ
ف خلبؿ العلبقة عِبْريَة( مف تعايش بيف الأدياف الإسلبـ والييوديَّة والمسيحيَّة؛ م

الفريدة بيف )رِيمِا( الطّْفمة المُسممة المغربيَّة وبيف )جاكوب( و)راشيؿ( الييودييف، 
وبيف )ندى( الفتاة الييوديَّة وبيف)أحمد(الشَّاب المُسمـ مف أبطاؿ المُقاومة في 

 (ٕ)جنوب لبناف و)جورج( المسيحي.

واية  غالبًا مُضيئة، يغمب وخلبصة القوؿ في ذلؾ: كانت صورة العرب في الرّْ
عمييا البِشْر، ويكسوىا الجماؿ والبياء، وبدا الشَّرؽ ألوفًا عطوفًا يحمؿ الخير 
ف بقيتْ الصورة الجماعيَّة  لمنَّاس أجمعيف، خصوصًا عمى المستوى الفردي، وا 

راع عمى السُّمطة، وعدـ الخضوع لقانوف أو نظاـ.  يشوبيا الصّْ
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اتبَّعتُ في ىذا المبحث منيج المدرسة الأمريكيَّة الذي لا يخمو مف التَّحميؿ 
لة، لأفَّ ىذا يتعارض  والنَّقد، ولكنّْي مع ذلؾ لا أنوي الحديث عف رؤية نقديَّة مطوَّ

ا مرورًا سريعًا مع وجية البحث وىدفو، لذا آثرت عنونتو بنظرات نقديَّة؛ أمرُّ فيي
عمى محطَّات ميمة في حياة الروايَّة وجماليا، وأبُرزُ بعض الينات الفنيَّة في جسد 

واية وبنيتيا الجماليَّة، وأوؿ ما نمقى في ىذا الشأف:  الرّْ

اقذ الدقارى:
 
 حيرة الٌ

واية تدؿ عمى ىوية البطؿ: "ولـ ييتـ إلا بكسب  ثَمَّة إشارات متناثرة في الرّْ
" والكنز الماؿ ل ئلب يعود إلى أسبانيا منكسرًا"وفي أخرى "أوضح الفتى أنَّو أسبانيّّ

والرَّاعي يتكمَّـ المغة الأسبانيَّة  (ٔ)صندوؽ مميء "بقطع الذَّىب الأسبانيَّة القديمة"
"درس اللبتينيَّة والأسبانيَّة واللبىوت"، و قاؿ الرَّاعي عف نفسو: "والآخر يتكمَّـ 

ومع ىذا  (ٕ)عنو الراوي: "وراح يقرأ، وكاف الكتاب بالمُّغة الأسبانيَّة" الأسبانيَّة" وقاؿ
واية كثيرًا) (إحدى عشرة مرة، وتردّدتْ بألفاظ: ٔٔوردتْ كممة الأندلس في الرّْ

، سيوؿ الأندلس...إلخ يؼ الأندلسيّْ وىو ما يشير إلى تقاطع  (ٖ)الأندلس، الرّْ
لأندلس، ويشير مف جانبٍ آخر إلى الامتداد )كويمو( مع الثقافة العربية في مُسمَّى ا

العربيّْ في ذاكرة الغرب، ولكنَّيا جاءت عبر لغة وسيطة، والتَّرجمة لا تخمو مف 
مع استحالة –المُقارف بأىميَّة قراءة النُّسخة الأصميَّة  الخيانة الأدبيَّة، فشعر النَّاقد

ليكوف عمى يقيف مف ىذا في لغتيا التي كتبيا بيا المؤلؼ)البرتغاليَّة(؛  - ذلؾ
واية  التَّعانؽ الثَّقافي، فيؿ سيحوؿ عدـ قراءة المغة الأصميَّة بيني وبيف دراسة الرّْ
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كما حالت المغة العربيَّة بيف الرَّاعي وبيف الوصوؿ إلى كنزه، أو كما حالت بينو وبيف 
؟   (ٔ)فيـ ما يقولو التَّاجر المغربيُّ

ت في رّايت الخ يوي
 
 ائي:الحبكت الفٌي

واية كالوحدة الفنيَّة لمقصيدة؛ سمسة مف الأحداث المُسبَّبة،  الحبكة الفنيَّة لمرّْ
ّـُ التَّرابط بينيا بتفاعؿ القوى مع بعضيا، بالتَّصارع والتَّجاذب والتَّوافؽ؛ لتؤدي إلى  يت

 (ٕ)خاتمة.

واية أنَّيا مبنية عمى السَّببية، وفؽ تسمسؿ زم نئّ وقد زاد مف تماسكيا في الرّْ
ة بدأتْ في  مُطَّرد، خالية مف المُصادفة أو الافتعاؿ، مُتدرجة أو مُتنامية، فالقصَّ
ّـَ مصر ثـ العودة إلى أسبانيا، يتحرؾ البطؿ وفؽ أسباب منطقيَّة  ّـَ طنجة ث أسبانيا ثُ
ّـَ أُجْبِر عمى البقاء فترة في طنجة مع أف  ومقنعة، ركب الرَّاعي البحر إلى طنجة، ث

، لأفَّ أموالو سُرقَت، وفقد نصيره، فكاف مضطرًا لمبقاء في طنجة لمعمؿ وجيتو مصر
، ولما وصؿ إلى الفيوـ اضطرتو (ٖ)وكسب الأمواؿ حتى يستطيع مواصمة الرحمة

عاب بطريقة  الحرب بيف القبائؿ للئقامة في الواحة فترة، لكنو يتغمب عمى الصّْ
ّـَ يدرؾ البطؿ أنَّو يجب أف يعود مرَّة أخرى إلى  أسطوريَّة، ويصؿ إلى الأىرامات، ث

 (ٗ)أسبانيا لمحصوؿ عمى الكنز.

وطريقة بنائو لشخوصو جيدة، فقد منحيا صفات تساعد في تبنييا للؤحداث 
ة، فمثلًب: لماذا جعؿ )سانتياغو( راعيًا؟ سؤاؿ يجيب عنو في  الرئيسة في القِصَّ
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لى معرفة الحياة صفحات عديدة، موجزىا أنَّو يحب التجواؿ، ويريد أف يصؿ إ
واية حتى آخرىا عمى رغبتو ىذه،  (ٔ)وحقيقتيا مف الحياة وليس مف الكتب وتبُنى الرّْ

فيدفعو حبُّ التَّجواؿ إلى السَّفر إلى طنجة، حتى عندما خاب أممو وقؿَّ رجاؤه، وقرر 
ايتيا أف يعود إلى أسبانيا، دفعو حبُّ التّْرحاؿ مرَّة أُخرى إلى مواصمة الرّْحمة حتَّى ني

بر والحِكمة والإيماف، ولقد  بحثاً عف حُممو)كنزه(، وأيضًا تفيد)راعيًا( أنَّو يتحمَّى بالصَّ
أدرؾ الفتى ذلؾ؛ ففي حواره مع الخيميائي الإنجميزيّْ يقوؿ: "لقد كاف الرُّعاة أوؿ مف 

واية محورية ش (ٕ)آمنوا بمَمِؾٍ أنكره كؿُّ البَشَر..." خصيَّة ومف مكونات الحبكة في الرّْ
واية مف أوليا إلى آخرىا  البطؿ)سانتياغو( وتواجده في كؿّْ المشاىد، ودوراف الرّْ
حوؿ تحقيؽ أسطورتو الشَّخصيَّة، وىو ما يمنح مقولة "الشخصية ىي الحبكة" 

تو، مما  (ٖ)إجلبلًا وبريقًا وسار عمى نحو جيد في بناء العلبقات بيف شخوص قصَّ
الأسباب المنطقيَّة لمقاء البطؿ بالفتاة الأندلسيَّة  أسيـ في تماسؾ الحبكة؛ فقد مدَّ 

كما ربط بيف أغمب شخوصو  (ٗ)والتَّعرؼ عمييا، أو لقائو بفاطمة المصريَّة وحُبّْو ليا
مف خلبؿ معاني فمسفيَّة عميقة مثؿ: المغة الكونيَّة، رُوح العالـ، الأسطورة 

واية، بيد أنَّو  الشَّخصيَّة، معاني يؤمف بيا معظـ شخوصو، ويرددونيا عمى امتداد الرّْ
، وأنيى دور (٘)لجأ إلى بناء علبقة أسطوريَّة بيف الرَّاعي والخيميائي المصريّْ 

الخيميائي الإنجميزيّْ فجأة بدوف مُسوّْغات فنيَّة، حتَّى أنَّني ظممتُ أبحث عنو كثيرًا 
واية منتظرًا أف يعود؟  عبر ممرَّات الرّْ
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واية في آف واحد النَّسؽ العاطفي ومف أبرز عوامؿ تماسؾ ال حبكة ونجاح الرّْ
البارز في كؿّْ زوايا الأحداث، والمصاحب لمشَّخصيات، وىو ما عدَّه النُّقاد مف أسس 

وىو مرتبط بعمؿ)كويمو( في التَّمثيؿ والإخراج السّْينمائي،  (ٔ)الحبكة السينمائية
 وسأترؾ الإعراب عف ذلؾ وشرحو لمعنواف التَّالي.

اعي بٌعاجَ:علاق
 
 ت الز

كاف الرَّاعي دائـ الذكر لأغنامو، تربطو بيا علبقة تفاىـ وحبّٔ وصفاء عمى  
واية) والعلبقة مف خلبليا  (ٕ)(أربعًا وعشريف مرة تقريبًإٗنحو عجيب؛ فذكرىا في الرّْ

تتشكَّؿ عمى النحو الآتي: نعاجو صديقاتو الوفيات، يصفيا بالنَّباىة والذَّكاء، يُنادي 
لًب منيا باسمو، يتعامؿ معيا بمغة الإشارة والكممات، يقرأ ليا فقرات مف كتبو، ك

يتألَّـ لفراقيا، دائـ الذّْكر ليا  يحدّْثيا في تصاريؼ الحياة، يبوح إلييا بأسرار حُبّْو،
والحنيف إلييا بعد بيعيا، يقارف بيف حياتو في صحبتيا وحياتو بعد فراقيا، تتممَّكو 

راقيا. لقد كانت نعاجو أحد أدوات التَّشكيؿ الفنّْي عمى طوؿ مشاعر مضطربة لف
واية، المُساىمة في  واية، وىو ما يجعميا ترقى إلى الشَّخصيات الميمَّة في الرّْ الرَّ

واية. وقد أثار الرَّاعي شُجوني بحنينو  رسـ صورة البطؿ وسموكو عمى امتداد الرّْ
ي الذي فارقني مف زمف بعيد، المتواصؿ إلى نعاجو، وأثار حنيني إلى عصفور 

( إلى عالـ الحيواف؛ لأشاىد كيؼ يُفكّْر، Googleوجعمني أدير محرؾ البحث )
وكيؼ يُشارؾ الإنساف في الفرح والحزف. وحديثو ىذا يحيؿ إلى مشابيات كثيرة في 
أدبنا العربيّْ منيا: صورة المُحَمْحِـ الشَّاكي فرس عنترة، والأشقر الباكي فرس مالؾ 

يب، والمغدور بو كمب أبي نُوَاس، وىرُّ ابف العَلبَّؼ، ويمامة عمرو بف بف  الرَّ
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العاص، وقطاة ابف عُنيف، ودجاجة محمد إبراىيـ الفيومي، ودجاجة إسحؽ موسى 
، ولكفَّ حديثو يفوؽ حديث الجميع (ٔ)الحسيني، وأخيرًا مأساة الدجاجة ليسكي...إلخ

ور والتَّشاكي والتَّباكي، وقريب منو علبقة آمنة في الامتداد والعمؽ والإحساس؛ التَّحا
ف بقيتْ العلبقة في )دعاء  بالكرواف في رائعة طو حسيف )دعاء الكرواف(، وا 

 (ٕ)الكرواف( تُشير دومًا إلى مأساة ىنادي، لا تعدوىا إلى غيرىا.

 الحكوت في رّايت الخ يويائي:
ا يستعيف عمى الحكمة مقصد مف مقاصد العربيّْ في كؿ زماف ومكاف؛ بي

ّـَ درجتُ عمى التقاط  الحياة، ويتسمَّى عف النَّوائب، ويعطي مشروعيَّة للؤمور، ومف ث
واية يستضيء بيا القارئ في مواجية الحياة، ولقد أعاف  أطرؼٍ مف الحكمة في الرّْ
عمى ذلؾ أف )كويمو( يعمد إلى الوعظ المباشر، والحكمة الصريحة في كثير مف 

واية وجيًا دينيِّا شفافًا الأحياف، يرسميا ع مى لساف شخصياتو، لاسيما وأفَّ لمرّْ
يترقرؽ في خمفيَّة الأحداث مثؿ: صورة )قمب يسوع( في بيت مُفسّْرة الأحلبـ، وأوريـ 
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، ومف الحِكـ (ٔ)وتوميـ، وتمثاؿ مار يعقوب قاىر الأشرار، وىرمس الحكيـ...إلخ
واية:  الدّْينيَّة في الرّْ

 ب.الأحلبـ لغة الرَّ 

 إفَّ كؿَّ شيء في الحياة إشارة. 

 الأشياء كُمُّيا ليست سوى تجميَّات لمظير واحد أوحد.

  (ٕ)الإنساف السَّعيد ىو مف يحمؿ الله في أعماقو. 

 ومنيا الحكـ الاجتماعيَّة مثؿ:

 الجماؿ يغري النَّاس أكثر مف سواه.

 أحيانًا يستحيؿ احتواء نير الحياة.

.الحب يقتضي البقاء قرب م  ف نُحبُّ

 عندما نُحبُّ تكتسب الأشياء معاني أكثر.

 الشَّجاعة ىي الفضيمة العظمى.

 (ٖ)لكؿّْ شيء أسطورتو الشَّخصيَّة.

إشارات عمى غاية مف غايات الففّْ القصصيّْ ، وعلبمات يستضيء  وىذه الحكـ
 بيا القارئ في دروب الحياة.
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ت:
 
لن: هآخذ ًقذي

 
 عذد سّراث الح

واية ثلبث مرَّات قاؿ الرَّاوي: " لقد راوده الحمـ ذاتو راود الحُمـ الرَّ  اعي في الرّْ
وىو في طريقو إلى مفسرة الأحلبـ ناـ فػ"راوده  (ٔ)الذي راوده في الأسبوع السَّابؽ"
وبناء عمى ذلؾ فقد ورد الحمـ ثلبث مرات، بينما  (ٕ)الحمـ ذاتو الذي راوده مف قبؿ"

. (ٖ)د أف قصَّ عمييا الحُمـ: "جرى لي ذلؾ مرتيف"لمفسرة الأحلبـ بع يقوؿ الرَّاعي
فيؿ نسي البطؿ المرَّة الثَّالثة؟ وىؿ مف المعقوؿ أف ينسى ىذا الحمـ المُيـ الذي 

أـ أفَّ الرَّاوي تأثَّر بالحِكاية العربيَّة، غافلًب عف عدد مرَّات الحُمـ  يجعؿ الحياة جميمة؟
 في روايتو؟!

ب:هعزفت الحياة أُن هي هعزفت ا
 
 لز

قاؿ الرَّاوي: درس الفتى اللبتينية والأسبانية واللبىوت "ولكنَّو كاف يحمـ منذ نعومة 
 (ٗ)أظفاره بأف يُخْبَر الحياة، وذلؾ شيء أكثر أىميَّة مف معرفة الرَّب وآثاـ البشر"

وايػػة إلػػى النَّفػػاذ إلػػى روح  ىػػذا موقػػؼ عجيػػب مػػف البطػػؿ الػػذي يسػػعى عمػػى طػػوؿ الرّْ
الوجػػود، ويطمػػب الحِكمػػة فػػي تصػػاريؼ الحيػػاة، ويقػػرأ الكػػوف قػػراءة  العػػالـ، وحقيقػػة

صػػوفي سػػابح فػػي الممكػػوت. وأي شػػيء أكثػػر أىميَّػػة مػػف معرفػػة الػػرَّب؟! وأي شػػيء 
أروح لمنفس، وأجمب للؤنس مف معرفػة الػرَّب؟! لػو أجػاؿ الرَّاعػي الطَّػرؼ فػي الفضػاء 

يُقػدّْموف أروع المُثػؿ  (٘)ؿ الخػامس(لرأى أبطاؿ التاريخ الإنساني في قِصَّة )كويمو( )الجبػ
مػػف أجػػػؿ معرفػػػة الػػػرَّب؛ معرفػػػة القمػػػوب لا معرفػػة العقػػػوؿ، معرفػػػة صػػػادقة جعمػػػت بػػػلبلًا 
يستعذب الألـ فيصيح تحت السّْياط)أحد أحد( وجعمت سحرة فرعػوف عمػى مػا ينتظػرىـ 

                                         
 .ٚٔالخيميائي ص ((ٔ
 .ٕٚالخيميائي ص ((ٕ
 .ٖٓالخيميائي ص ((ٖ
 .ٕٗينظر: الخيميائي ص ((ٗ
 ـ. ٕٔٓٓميريت لمنشر.القاىرة - ٔط -ترجمة: ياسر شعباف  -باولو كويمو  -( ينظر: الجبؿ الخامس (٘
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 صم صخ صح سخسم سح سج خم ُّٱمػػف ىػػوؿ مفػػزع يعمنػػوف فػػي اطمئنػػاف واثػػؽ: 

 - ليالػو مػا ىػاؿ القػارئ المُتػابع - امتػد عمػر البطػؿولػو  ٢٠طه:  َّ ضخ ضح ضج
حيف يرى العاشؽ المسكيف)مَمُو( وقد مدَّت لػو الحيػاة أسػباب النجػاة والسَّػعادة، يػؤثر 

ف قيؿ اعتذرًا عف ىذه العثػرة أفَّ البطػؿ كػاف فػي  (ٔ)معرفة الرَّب، ويييـ في الممكوت وا 
قػػد أشػػرؼ عمػػى التَّمػػاـ؟! يقػػوؿ مطمػػع شػػبابو، ولػػـ يكتمػػؿ بنػػاؤه، فكيػػؼ بيػػذا الخطػػأ و 

الػرَّاوي: "...كػاف يعػرؼ أف تمػؾ الإشػارات مُبعثػرة عمػى الأرض وفػي الفضػػاء، دوف أف 
يػػػاح ولا  ػػػحارى ولا الرّْ يكػػػوف فػػػي الظَّػػػاىر أي غايػػػة لوجودىػػػا وأي دلالػػػة، وأف لا الصَّ

 (ٕ)الشُّموس ولا البشر يعرفوف لـ خُمِقوا..."

واية  ىذا انزلاؽ آخر مف البطؿ لا يقؿّ  عف الانزلاؽ الأوؿ، ىو نفسو في الرّْ
، كاف يجب عميو ألا يتمادى في ىذا الحديث (ٖ)يتحدث كثيرًا عف أف الكؿ واحد

السَّمج، وأف يعقبو باستعاذة مف الشَّيطاف عمى نحو ما فعؿ مالؾ بطؿ رواية)أرني 
بالله  حيف وصمت بو الشكوؾ ىذا المدى، قاؿ الراوي: "رُحتَ تستعيذُ  أنظر إليؾ(

مف الشَّيطاف الرجيـ، ما ىذه الشكوؾ؟ أنت تعرؼ لماذا جئت، إيمانؾ راسخ 
عيفة" واسي، ولا تعرؼ تمؾ الحيرة التي تصيب النُّفوس الضَّ  (ٗ)كالجباؿ الرَّ

 

 

 

                                         
 .٘ٓٔ( ينظر: ممو زيف ص(ٔ
 .ٓٚٔالخيميائي ص ((ٕ
 .ٜٛ( ينظر الخيميائي ص(ٖ
 ـ.ٕٕٓٓط كياف لمنشر والتوزيع. القاىرة -ٚ٘ص -د. خولة حمدي -أرني أنظر إليؾ  رواية ((ٗ
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 تــوــاحـــخـــال
بعد ىذه الجولة مف الدَّرس في رحاب الأدب المُقارَف، والبحث في آثار الففّْ 

ة( ، أرجو أف أكوف قد نجحتُ في الكشؼ عف مظاىر المُثاقفة العربيَّة الحديث)القِصَّ
في رواية)الخيميائي(، ووفّْقتُ في بياف ما فييا مف الدَّعوة إلى الانفتاحٍ عمى الآخر، 

 والتَّعايش معو، في سلبـ ووئاـ واحتراـ. 

راست:
ِّ
لج إليِا الذ

 
خائج الخي حْص

 
 ُّذٍ أُن الٌ

واية تشير إلى وجود الأدب العربيَّ عمى مسرح  المُثاقفة العربيَّة في -ٔ الرّْ
 الأحداث، وتأثيره الفعَّاؿ والمُتواصؿ في روائع الأدب العالميّْ عمى مرّْ الزّْماف.

، وتستميـ الفمسفة الإسلبميَّة في التَّفاعؿ مع  -ٕ واية تستمد مف التُّراث العربيّْ الرّْ
ىر الكونيّْة، في رحمة البحث عف الحياة، والتَّعاطي مع الواقع، وتفسير الظَّوا

 السَّعادة.
واية جدليَّة الارتباط بيف الحُمـ والواقع، كأحد ثوابت الفكر الإنسانيّْ   -ٖ تطرح الرّْ

 قديمًا، وىاجسٍ مف ىواجس الإنساف في العصر الحديث.

ر أحد الأوجو الحضاريَّة والجماليَّة لمصر؛ الطَّبيعة والعمـ والآثار،   واية تصوّْ الرّْ
 فيي لوحة مف لوحات الترويج لمسّْياحة المصريَّة في العالـ.

مف أبرز الوسائؿ لمدّْ جسور التَّفاىـ بيف الشُّعوب  - رواية الخيميائي -الأدب -ٗ
 والتَّواصؿ بيف الُأمـ. 

رواية الخِيميائي تقدّْـ مثالًا رائعًا لمتَّآخي بيف البشر عمى اختلبؼ ألوانيـ،  -٘
 ش بيف المسمميف وغيرىـ.ونموذجًا جيدًا لمتَّعاي
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واية وجو دينيّّ يتَّفؽ مع الأدياف في السَّعي لتحويؿ وعي الإنساف مف  -ٙ لمرّْ
الوعي المادي المحدود إلى الوعي الكونيّْ العاـ، والنفاذ إلى روح العالـ، 

 وحقيقة الوجود.
مممكة أدعو الدَّوائر الثَّقافيَّة الكُبرى)الأزىر( والحكومات الرَّاعية للئسلبـ)ال -ٚ

العربيَّة السُّعوديَّة( إلى تكريـ )باولو كويمو( لتعاطفو مع العُروبة والإسلبـ، 
. واية إلى فيمـ سينمائئّ  كما أدعو الدّْراما والسّْينما العربيَّة إلى تحويؿ ىذه الرّْ
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 عـزاجـوـادر ّالـصـوـزص الـِـف
 ت. ر العودة. بيروت د.دا - ٘ط - محمد غنيمي ىلبؿ –الأدب المقارف  - 

 ـ.ٕٕٓٓط كياف لمنشر والتوزيع. القاىرة -د. خولة حمدي - أرني أنظر إليؾ - 

ط الييئػة المصػرية العامػة  - مصطفى عبد الله - أسطورة أوديب في المسرح المعاصر - 
 ـ.ٖٜٛٔلمكتاب

 ـ. ٕٛٓٓ - ىػٜٕٗٔدار صادر بيروت - ٕط - ألؼ ليمة وليمة - 

الييئػػػة  - ٔط - ترجمػػػة: د. محمػػػد عنػػػاني - ولػػػيـ شكسػػػبير - اتراأنطونيػػػو وكميوبػػػ - 
 ـ.ٕٚٓٓلمكتاب المصرية العامة

 ـ. ٜٜٜٔ - ىػٕٓٗٔدار البياف - ٕط -د. محمد إبراىيـ الفيومي - أيامي - 

 ـ.ٕٔٓٓالييئة العامة لقصور الثقافة ط - د. محمد عبد المطمب - بلبغة السرد - 

رسػػالة ماجسػػتير مخطوطػػة بكميػػة الآداب  -ة بػػوزرزورسػػار  - الترجمػػة وفعػػؿ المثاقفػػة - 
 ـ. ٕٓٔٓجامعة السانية . الجزائر - والمغات والترجمة

ترجمػػػة: مصػػػطفى  - تفسػػػير الأحػػػلبـ سػػػيجموند فرويػػػد تفسػػػير الأحػػػلبـ لابػػػف سػػػيريف، - 
 ـ.ٕٛٔٓدار المعارؼ. مصر - ٙط - صفواف

وزارة  - ٔط - النعيمػػػػيمحمػػػػد سػػػػميـ  - تعريػػػػب - دوزِي - تكممػػػػة المعػػػػاجـ العربيػػػػة - 
 ـ.ٜٜٚٔالعراؽ الثقافة والإعلبـ.

شػػػػركة المطبوعػػػػات  - ٔط - ترجمػػػػة ربػػػػا الصػػػػيفي - بػػػػاولو كويمػػػػو - الجاسوسػػػػة - 
 ـ. ٕٚٔٓالعربية

 ميريػػػػت لمنشػػػػر. - ٔط -ترجمػػػػة: ياسػػػػر شػػػػعباف -بػػػػاولو كويمػػػػو -الجبػػػػؿ الخػػػػامس - 
 ـ. ٕٔٓٓالقاىرة
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 ط دار النجمػة لمنشػر والتوزيػع. د. -يتيأجاثػا كرسػ -جريمة في قطػار الشػرؽ السػريع - 
 ت. 

 ط نيضة مصر. - تح: عمي محمد البجادي - القرشي - جميرة أشعار العرب - 

ط  - أبػو ىمػاـ عبػد المطيػؼ عبػد الحمػيـ تػح: - ابف عاصـ الغرنػاطي -حدائؽ الأزاىر - 
 ـ.ٕٗٔٓ - ىػٖ٘ٗٔدار الكتب المصرية

شػػػركة المطبوعػػػات  - ٙٔط - د صػػػيداويترجمػػػة: جػػػوا - بػػػاولو كويمػػػو –الخيميػػػائي - 
 ـ.ٕٛٓٓالعربية لمتوزيع والنشر. بيروت

دروب لمنشػر  - ٕط - د. جياد شاىر المجالي - دراسات في الإبداع الفني في الشعر - 
 ىػ. ٖٚٗٔ - ـٕٙٔٓوالتوزيع

 ـ.ٕٛٓٓدار المعارؼ.مصر - ٜٕط - طو حسيف - دعاء الكرواف - 

 دار صادر. بيروت. - ٕط - ردـ بؾتح: خميؿ م - ديواف ابف عنيف - 

 ط دار الكتاب العربي. - تح: أحمد عبد المجيد الغزالي - ديواف أبي نواس - 

 ٔط - تػح: إحسػاف عبػاس - ابف بسػاـ الشػنتريني - الذخيرة في محاسف أىؿ الجزيرة - 
 ـ. ٜٜٚٔتونس - الدار العربية لمكتاب، ليبيا -

مؤسسػػة  - ٔط - محمػػد مػػاىر حمػػادة - ا ومػػادةرحمػػة الكتػػاب العربػػي إلػػى الغػػرب فكػػرً  - 
 ـ. ٕٜٜٔ - ىػٕٔٗٔالرسالة

مؤسسػة  - ٕط - تح: إحسػاف عبػاس - الحميري - الروض المعطار في خبر الأقطار - 
 ـ.ٜٓٛٔناصر لمثقافة. بيروت 

شػػػركة المطبوعػػػات العربيػػػة  - ٔط - ترجمػػػة: رنػػػا الصػػػيفي –بػػػاولو كويمػػػو  - الزانيػػػة - 
 ـ.ٕ٘ٔٓلمنشر والتوزيع

دار  - ٔط - ترجمػػة: وحيػػد بػػف حمػػادو - قسػػطنطيف جيورجيػػو - شػػحاذو المعجػػزات - 
 ـ.ٕٚٔٓمسكيمياني. تونس
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 - ىػػػػٖٕٗٔدار احيػػػاء التػػػراث العربػػػي - ٔط - الزوزنػػػي - شػػػرح المعمقػػػات السػػػبع - 
 ـ.ٕٕٓٓ

 ـ.ٜٗٚٔمطبعة الجامعة بغداد - تح: صَبيح رَديؼ - شعر ابف العلبؼ - 

 - ٚٔٗٔدار الحػديث - ٔط - تح: أحمد محمد شاكر - ابف قتيبة - الشعر والشعراء - 
 ـ. ٜٜٙٔ

مكتبػػػػة الخػػػػانجي.  - ٕط - طبػػػػع بعنايػػػػة: عػػػػزت العطػػػػار - ابػػػػف بشػػػػكواؿ - الصػػػػمة - 
 ـٜ٘٘ٔ - ىػٖٗٚٔالقاىرة

 ـ.ٕٓٔٓدار الشروؽ - ٜٗٔص - يوسؼ زيداف - عزازيؿ - 

   ىػ.ٚٓٗٔمفيةالمكتبة الس - ٖط - ابف حجر العسقلبني - فتح الباري - 

 ىػػٜٖٛٔط دار صػادر. بيػروت - تػح: عبػود الشػالجي - التنػوخي - الفرج بعد الشػدة - 
 ـ.ٜٛٚٔ -

وزارة  - ترجمػة: محمػد منيػر الإصػبحي - لينداج كاوغيؿ - فف رسـ الحبكة السينمائية - 
 ـ.ٖٕٔٓالثقافة. دمشؽ

مػػػس الأعمػػػى المج - ٔط - ترجمػػػة: مػػػاىر البطػػػوطي - ديفيػػػد لػػػودج -الفػػػف الروائػػػي - 
 ـ.ٕٕٓٓلمثقافة

 - ٖط - تح: فرنسشكو قداره زيػديف وخميػاف ربػارة طرغػوة - فيرسة ابف خير الإشبيمي - 
 ـ. ٜٜٚٔ - ىػٚٔٗٔمكتبة الخانجي. القاىرة

ط مؤسسػػػػة الفرقػػػػاف لمتػػػػراث  - فيػػػػرس المخطوطػػػػات العربيػػػػة بػػػػدار الكتػػػػب المصػػػػرية - 
 ـ.ٕٔٔٓ - ىػٕٖٗٔالإسلبمي

 ـ.ٕٕٔٓط دار كياف لمنشر والتوزيع - خولة حمدي - في قمبي أنثى عبرية - 

 ـ.ٕٙٓٓ - ٔط - المؤتمر الثالث لمنقد. القاىرة( القراءة والتأويؿ) - 
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ترجمػة: د. صػبري محمػد  - - لػورانس بمػوؾ - كتابة الرواية مف الحبكػة إلػى الطباعػة - 
 ـ.ٜٕٓٓإبريؿ - كتاب الجميورية - حسف

دار الكتبػػػػػػي لمنشػػػػػػػر  - ٔط - لبح السػػػػػػرويد. صػػػػػػػ - المثاقفػػػػػػة وسػػػػػػؤاؿ اليويػػػػػػة - 
   ـ.ٕٕٔٓوالتوزيع

المؤسسػػة العربيػػة لمدراسػػات  - ٔط - عػػز الػػديف المناصػػرة - المثاقفػػة والنقػػد المقػػارف - 
 .  ٜٜٙٔوالنشر. بيروت

 ـ. ٕٛٔٓ/ٖٕٔعدد - كتاب الدوحة - إسحؽ موسى الحسيني - مذكرات دجاجة - 

ط دار بورتفػػػػاؿ  - جمػػػػة إبػػػػراىيـ الخطيػػػػبتر  - ؿ بػػػػورخيس خ. - المرايػػػػا والمتاىػػػػات - 
 ـ. ٜٚٛٔلمنشر. الدار البيضاء

 دار النصر لمطباعة. د.ت. - ط - عمى أحمد باكثير - مسرحيَّة أصحاب الغار - 

الػػػػػدار الفنيػػػػة لمنشػػػػر والتوزيػػػػػع.  - حسػػػػف حنفػػػػي - مقدمػػػػة فػػػػي عمػػػػـ الاسػػػػػتغراب - 
 ـ.ٜٜٔٔ - ىػٔٔٗٔالقاىرة

 دار الفكر. د.ت. - ط - اف البوطيمحمد سعيد رمض - مَمُو زَيْف - 

ط المكتػب المصػري لتوزيػع  - رشػاد الشػامي - موسوعة المصطمحات الدينية الييودية - 
 ـ.ٕٖٓٓالمطبوعات

 ـ. ٕٜٗٔط دار العمـ لمملبييف - ٕٗص - منير بعمبكي - المورد)انجميزي عربي( - 

 ط مكتبة الآداب بالجماميز. - محمود تيمور - نداء المجيوؿ - 

 ىػ. ٜٓٗٔعالـ الكتب. بيروت  - ٔط - الإدريسي -نزىة المشتاؽ في اختراؽ الآفاؽ - 

 ـ. ٕٓٔٓمكتبة الأسرة، مصر - جابر عصفور - اليوية الثقافية والنقد الأدبي - 

 - ىػػػػٜٔٗٔ مكتبػػػة الإيمػػػاف. المنصػػػورة - مصػػػطفى صػػػادؽ الرافعػػػي - وحػػػي القمػػػـ - 
 ـ.ٜٜٜٔ
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 ـيـٌـع الأجـزاجـوـال
 
  ت:ـي

 ،The Alexandra Quartert - Lawrence Durrell - Faber and Faber 
limited - Russell Square London - 1962. 

 Ali and The golden eagle - Wayne Grover - Sonlight 
Curriculum - 1997. 

 Fortune Told in blood - Davud Ghaffazedgan - Meher 
Publication Company - 2011. 

 The Plague - Albert Camus, Éditions Gallimard - 1947. 

 The Wells of Beershaba - Frank Dalby Davison - Angus and 
Robertson, 1947. 

 The sheltering sky - Paul Bowles - Penguin Group - 2007  

Acculturation.” Merriam - Webster.com Dictionary, Merriam - 
Webster, https://www.merriam - 
webster.com/dictionary/acculturation. Accessed 17 Sep. 2021.. 

 لاث:ـجـوـال
 - عالـ الفكر - د. خميؿ الشيخ - صورة نابميوف بونابرت في أدب غوتو وشوقي - 

 ـ.ٕٕٓٓالمجمس الوطني لمثقافة الكويت -ٕٛٔعدد

العدد  -مجمة عالـ الفكر -بيد. زياد الزع -المثاقفة وتحولات المصطمح النقدي - 
 . الكويت. ٕٚٓٓيوليو سبتمبر - ٖٙالأوؿ مجمد
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المُثاقفة والمُثاقفة المعكوسة في الاستشراؽ: تأثير الثقافة العربية الإسلبمية  - 
ديسمبر/كانوف  - ٓ٘عدد -مجمةالكممة -د. عبد الله أبو ىيؼ -أنموذجًا

  ـ.ٕٙٓٓالأوؿ.لبناف

 - رواء نعاس محمد - في الفكر النقدي العربي( لنقديَّة)المُثاقفة والمثاُقفة ا - 
 ـ .ٕٛٓٓ/ٚالمجمد - العدداف الثالث والرابع - مجمة القادسية

 ج:ـزًـخـالاً
حمزة  - أصؿ متف حكاية الخيميائي لباولو كويمو في كتاب تاريخ العدواني - 

 الجزائر - جامعة قاصدي مرباح - كمية الآداب والمغات - قرير
https://dspace.univ 

ouargla.dz/jspui/bitstream/123456789/8945/1/T2320.pdf 

شبكة الألوكة:  - الاستغراب السياسي د. عمي بف إبراىيـ النممة - 
https://www.alukah.net/sharia/0/10214 . 

 - مجمة الكاتب العربي - عبد الله أبو ىيؼ - بورخيس والمثاقفة المعكوسة - 
 http://kalema.net/home/article/view/675 ٘ٓٔص - ٖٓعدد

 - مجمة الكممة - فاطمة داود - التجميات التناصيَّة في رواية الخيميائي - 
 ـٕ٘ٔٓ - ٘ٚٔعدد

http://www.alkalimah.net/Articles/Read/7595 

مولاي  - تناصّ الحكي في رواية الخيميائي أو باولو كويمو سارؽ حمـ العرب - 
ـ ٕٕٔٓالرباط - معة محمد الخامس أكداؿجا - حفيظ العموي

https://revistas.uca.es/index.php/aam/article/download
/7241/7200/31429 
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محمود بف محمد بف عبد العاطي  - تنوير الفكر بالتعريؼ بفوائد نبات السدر - 
 https://www.aiukah.nelالبيوتي 

)الثقافة والمثاقفة( فميحة حسف:  - 
https://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=26585  

مجمة دنيا  - جوتو وعشؽ الثقافة العربيَّة الإسلبميَّة د. ناصر أحمد سنة - 
فمسطيف  - الوطف
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سعيد الغانمي  - مقاؿ: الخيميائي وحجر الفلبسفة، استمياـ ألؼ ليمة وليمة - 
https://www.facebook.com/110156750370534/posts/1

44611180258424/ 
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