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 ﴿التصىف وأثزي على الفىىن الإسلامٍة في مصز إببن العصز المملىكً﴾

 محمد سالـ عباس الصعيدي
  .المنصورة، مصر ،جامعة الأزهر، كمية المغة العربية التاريخ والحضارة، قسـ

   muhamadalsaeidiu.32@azhar.edu.eg البرٌذ الالكترووً:

 الملخص:
التصػػوؼ الاسػػ مح، أحػػد أهػػـ سػػمات الحضػػارة الاسػػ مية ومميزات ػػا منػػذ  جػػر 
الاس ـ؛ كاف التصوؼ ولا يزاؿ سموكا، وخمقا، ورياضة روحية، تتسـ بػ  جماعػة 

نػت أف مػا مف الناس،   مت نصوص الكتاب والسػنة   مػا صػحيحا، وعممػت وأيق
عند ا﵀ باؽ، وأف الأخرة هح الباقية،  كانت الػدنيا عنػدهـ مجػرد مزرعػة، وجسػرا 
يعبروف عمي ، نحو الجنػة، وينجػوف بػ  مػف النػار  ػذاقوا حػ وة الايمػاف، وعر ػوا 
حقيقت ، وتزودوا مػف خيػر الػزاد، وانعكسػت تمػؾ المعر ػة عمػن اللنػوف والحضػارة، 

ؼ وكػػؿ لػػوف، كرنػػ  رسػػالة الأرض نحػػو  كػػاف كػػؿ رمػػز، وكػػؿ زخر ػػة، وكػػؿ حػػر 
السماء، والمخموؽ نحو الخالؽ، ومف الأثر نحو المؤثر، ومناجػاة وتضػرع وتبتػؿ 
مف العبػد نحػو مػولاو، وعميػ   قػد اختػرت هػذا الموضػوع وعنوانػ و التصػوؼ وأثػرو 
عمن اللنوف الاس مية  ح مصر الممموكيػةو لابػراز جانػب مػف الجوانػب السػموكية 

الحضػػػارية عمػػػن اللنػػػوف الاسػػػ مية،  ػػػح العصػػػر الػػػذهبح لمعمػػػارة والأخ قيػػػة و 
الاسػػ مية. إاػػكالية البحػػثت مػػدا تػػرثير التصػػوؼ والحركػػة الصػػو ية  ػػح العصػػر 

 الممموكح عمن اللنوف بصلة عامة واللنوف الزخر ية بصلة خاصة. 

 ، الذكر. الزخر ةالتصوؼ، المماليؾ، اللنوف،  الكلمبت الافتتبحٍة:
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Abstract :  

Islamic Sufism, one of the most important features and 

advantages of Islamic civilization since the dawn of Islam; 

Sufism was and still is a behavior, morality, and spiritual 

exercise that characterizes a group of people, who understood 

the texts of the Book and the Sunnah correctly, and knew and 

was certain that what is with God remains, and that the hereafter 

is the one that remains, so the world was just a farm for them, 

and a bridge on which they crossed, towards heaven, And they 

are saved from the fire by it, so they tasted the sweetness of faith, 

knew its truth, and supplied themselves with the best provisions, 

and that knowledge was reflected in the arts and civilization, so 

every symbol, every decoration, every letter and every color was 

like a message from the earth towards the sky, and the creature 

towards the Creator, and from the effect towards the effector. 

Soliloquy, supplication, and celibacy from the slave towards his 

master, and accordingly, I chose this topic and its title “Sufism 

and its impact on Islamic arts in Mamluk Egypt” to highlight an 

aspect of the behavioral, ethical, and cultural aspects of Islamic 

arts, in the golden age of Islamic architecture. Research 

problem: The extent of the influence of Sufism and the Sufi 

movement in the Mamluk era on arts in general and decorative 

arts in particular. 
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 ٕٙٚٚ 

 
 الحمد لله والصلاة والسلاـ على سيدنا رسوؿ الله وبعد؛؛

التصوؼ الاس مح، أحد أهػـ سػمات الحضػارة الاسػ مية ومميزات ػا منػذ  جػر  إف 
وؼ ولا يزاؿ سػموكا، وخمقػا، ورياضػة روحيػة، تتسػـ بػ  جماعػة مػف الاس ـ؛ كاف التص

الناس،   مػت نصػوص الكتػاب والسػنة   مػا صػحيحا، وعممػت وأيقنػت أف مػا عنػد ا﵀ 
باؽ، وأف الأخرة هح الباقية،  كانت الدنيا عندهـ مجرد مزرعػة، وجسػرا يعبػروف عميػ ، 

﴿وَالْْخِرَةُ خَيْرٌ وأبقن﴾ )الأعمن نحو الجنة، وينجوف ب  مف النار، ولساف حال ـ يقوؿت  
(  ػػذاقوا حػػ وة الايمػػاف، وعر ػػوا حقيقتػػ ، وتػػزودوا مػػف خيػػر الػػزاد، وانعكسػػت تمػػؾ ٚٔ

المعر ة عمن اللنوف والحضارة،  كاف كؿ رمز، وكؿ زخر ة، وكؿ حرؼ وكػؿ لػوف، كرنػ  
اجػاة رسالة الأرض نحو السماء، والمخموؽ نحو الخػالؽ، ومػف الأثػر نحػو المػؤثر، ومن

ػاضتصوو ػ وتضرع وتبتؿ مف العبد نحو مولاو، وعمي   قد اخترت هذا الموضوع وعنوانػ و
لابػػراز جانػػب مػػف "  اضططضوووص ػاضطصوورػإبوو نػطصوورػسوو ػالإدوويطغظػاضغظووونػرضوو ػوأثووره

الجوانب  السموكية والأخ قية والحضػارية عمػن اللنػوف الاسػ مية،  ػح العصػر الػذهبح 
  لمعمارة الاس مية.

ػاضبحث:ػػإذص ضغظ
مدا ترثير التصػوؼ والحركػة الصػو ية  ػح العصػر المممػوكح عمػن اللنػوف بصػلة 

 الزخر ية بصلة خاصة.  عامة واللنوف
ػأعدا ػاضبحث:ػ

 تسميط الضوء عمن التصوؼ وبياف أثرو عمن اللف.  
 بياف  مسلة التصوؼ مف خ ؿ الرمزية والدلالة  ح الأعماؿ اللنية.  

 لف والتصوؼ.بياف أوج  الاب  بيف ال
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عطػػاء صػػورة حقيقيػػة عػػف اػػريحة كبػػرا مػػف المجتمػػر المصػػري  ػػح العصػػر إ
 الممموكح.

ػسرضغظػاضبحثػ
لا اػػؾ أف الاػػريعة الاسػػ مية أثػػرت باػػكؿ مبااػػر عمػػن اللنػػوف الاسػػ مية، وأف 
اللف قد التزـ بقواعد الديف والاريعة، إلن حد كبير، وبما أف التصوؼ يمثػؿ جػزء ا كبيػرا 

لاريعة الاس مية،  قد أثر باكؿ كبير عمن اللف الاسػ مح، خصوصػا وأف وم م ا مف ا
 العصر الممموكح قد انتار التصوؼ  ي  باكؿ كبير. 

ػطظؼجػاضبحثػ
سمؾ الباحػث أكثػر مػف مػن س بحسػب مػا تسػتدعي  طبيعػة البحػث، من ػات المػن س 

 الوصلح التحميمح ومن ا المن س الاستقرائح وغيرها مف المناهس البحثية.
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 ٕٜٙٚ 

 
ػأولا:ػاضتصو ػططظ هػوحػغػتهػودلاضته:ػ

الحؽ إف كثير ا مف الأوليف والأخريف تحدثوا  ح تمؾ القضية، وكما قيؿت كؿ يرا   
الحقيقة بعيف قمب ،  مػن ـ المنصػؼ، ومػن ـ المجحػؼ، وقميػؿ مػن ـ مقتصػد، والاعػادة 

لذا  مف أس ب  ػح سػرد  ح تمؾ القضية ربما ياعر القارئ باحء مف الممؿ والضجر، و 
تمػؾ التعريلػات، ولكػف سػرتناوؿ الأمػر  ػح عجالػة وأحيػؿ القػارئ الكػريـ لػبعض المراجػػر 

 التح تناولت الأمر بالعديد مف التلصيؿ والتوضيح. 
ػاضتطرغ ػاضضعوي:ػػ-أ

قيؿت إف التصوؼ  مرخوذ مف الصلاء، ضد الكػدر، ويعنػح صػلاء المعاممػة مػر   
نمػا الصػوؼ (ٕ)الصوؼ وقيؿت مف  (ٔ)ا﵀ تعالن  ، ولا يعنن بالضرورة لػبس الصػوؼ، وام

هنا رمز لكؿ خاف، ودلالت  التنزو عف كدر الدنيا، ونعيم ا ومتع ػا، وزينت ػا وزخر  ػا، 
 التصوؼ مف هذا المنطمؽ يعنن التقاؼ؛ والػورع،  واػراء الأخػرة بالػدنيا، ومعر ػة أف 

 الأخرة هح دار القرار. 
طبؽ هذا المثاؿ خير تطبيؽ، لما وجد جػابر بػف عبػد قد  ولعؿ الخميلة عمر   

يحمؿ لحم ا،  قاؿت ما هذا يا جابر؟ قاؿت اات يت لحم ا  ااتريت   قاؿ عمرت أو  ا﵀ 
ُـ   يػا جػابر كمما اات يت ااتريت يا جابر؟ ما تخاؼ الْيػة ْـ ِ ػح حَيَػاتِكُ ْـ طَيببَػاتِكُ أَذْهَبْػتُ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

محمد بف عمح ابف القاضح محمػد حامػد بػف محمّػد صػابر اللػاروقح الحنلػح الت ػانوي )تت ( )اللاروقح( ٔ
اػراؼ ومراجعػة، ر يػؽ ٘ٗٚٔهػ/ ٛ٘ٔٔبعد  ، تقػديـ وام ـ(ت موسوعة كااؼ اصط حات اللنوف والعموـ

ارسػح إلػن العربيػةت عبػد ا﵀ الخالػدي، الترجمػة الأجنبيػةت العجـ، تحقيؽت عمح دحػروج، نقػؿ الػنص الل
 . ٚ٘ٗ/ٔـ، جػٜٜٙٔ - ٔبيروت، ط –جورج زينانح، الناارت مكتبة لبناف نااروف 

 .  ٚ٘ٗ/ٔ( اللاروقحت كااؼ اصط حات اللنوف، جػ ٕ
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ػا،  سػرل ؟  قػاؿوت ولمػ (ٔ) (ٕٓ)الأحقػاؼ،  الدُّنْيَا ا دخػؿ عمػن ولػدو ووجػد عنػدو لحم 
لحمػػا ااػػتريت ، قػػاؿت أ كممػػا ااػػت يت اػػيئا  أكمتػػ   كلػػن بػػالمرء سػػر ا  أف يركػػؿ كممػػا 

 (ٕ)اات نو 
وقيػؿ كػذلؾت  (ٖ)وقيؿت الصلية مف الصو ية بقمب إحدا اللػاءيف واو ا لمتخليػؼ   

هػػو لبػػاس العبػػاد وأهػػؿ  طائلػػة مػػف أهػػؿ النسػػؾ والعبػػادة منسػػوبة إلػػن الصػػوؼ، الػػذي
 ( ٗ) الصوامر، أو إلن أهؿ الصلة مف أصحاب النبح 

ومف خ ؿ تمؾ التعػاريؼ المغويػة، يتبػيف أف الصػو ية كممػة، مسػتمدة  مػف مػادة 
صػػوؼ، أو الصػػلاء كمػػا ذكػػر بعضػػ ـ، ملادهػػا، الزهػػد والتقاػػؼ، والكلػػاؼ  ػػح المركػػؿ 

 ا عند ا﵀. والممبس والمارب، والن ـ  ح العبادة، والطمر  يم
ػاضتصو ػاصطيح :ػ

تعددت الْراء، وتباينت وج ات النظر حػوؿ تعريػؼ التصػوؼ وماهيتػ ، مػا بػيف   
اػػاطح ونػػاطح، ومجحػػؼ ومنصػػؼ، وكمػػا ذكػػرت  كػػؿ يػػرا الحقيقػػة بعػػيف قمبػػ ،  مػػث  

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

هػػػ/ ٜٗٙ)محػػب الػػديف الطبري(أبػػو العبػػاس، أحمػػد بػػف عبػػد ا﵀ بػػف محمػػد، محػػب الػػديف الطبػػري )تػػػت  ( ٔ
 . ٖٙٚ/ٕـ(ت الرياض النضرة  ح مناقب العارة، الناارت دار الكتب العممية، طػ ت الثانية، جػٜٕ٘ٔ

(  )ابف المبرد الحنبمح(  يوسؼ بف حسف بف أحمد بف حسف ابػف عبػد ال ػادي الصػالحح، جمػاؿ الػديف، ٕ
ف عمػػر بػػف ـ (ت محػػض الصػػواب  ػػح  ضػػائؿ أميػػر المػػؤمنيٖٓ٘ٔهػػػ/ ٜٜٓابػػف المبػػرد الحنبمػػح )تػػػت 

الخطاب، المحقؽت عبػد العزيػز بػف محمػد بػف عبػد المحسػف، النااػرت عمػادة البحػث العممػح بالجامعػة 
 .ٔٚٙ/ٕـ، جػ ٕٓٓٓهػ/ٕٓٗٔ ٔالاس مية، المدينة النبوية، المممكة العربية السعودية، ط

بيػػدي )تػػػت  محمّػػد بػػف محمّػػد بػػف عبػػد الػػرزّاؽ الحسػػينح، أبػػو اللػػيض، الممقّػػب بمرتضػػن، ( ) الزبيػػدي( ٖ الزَّ
ـ(ت تاج العروس مػف جػواهر القػاموس، المحقػؽت مجموعػة مػف المحققػيف، النااػرت ٜٔٚٔهػ/ ٕ٘ٓٔ

 . ٕٗ/ٕٗدار ال داية، جػ 
 .  ٜٔ٘/ ٖـ، جػٜٓٙٔهػ/ ٖٓٛٔ( أحمد رضات معجـ متف المغة، دار مكتبة الحياة بيروت، ٗ



>>>> 

 ٕٙٛٔ 

أف مبنن التصوؼ يقوـ عمن ث ث خصاؿت تمسؾ بػاللقر والا تقػار،  يذكر (ٔ)الكااانح  
 والايثار، وترؾ التعرض والاختيار. وتحقؽ بالبذؿ

ومػف خػػ ؿ هػذا العػػرض يتضػػح أف مبػادئ التصػػوؼ ملادهػا الا تقػػار والتقاػػؼ   
ُـ الْلُقَػرَاءُ إِلَػن المَّػػِ    وكػرنح ب ػـ وقػد امتثمػوا قػوؿ الحػؽ سػبحان ت و ﴿ يَػا أَيَُّ ػا النَّػاسُ أَنػتُ

ؽ هػذا اللقػر بالايثػار والبػذؿ والتضػحية، (،  ويتحقػ٘ٔ-وَالمَُّ  هُوَ الْغَنِحُّ الْحَمِيدُ﴾ ) اطر
ْـ خَصَاصَةٌ (... وقيؿت آية  ْـ وَلَوْ كَافَ بِِ   ( ٜ)وَيُؤْثِرُوفَ عَمَن أَنلُسِِ 

أما ترؾ الاختيػار  معنػاو، تػرؾ أمػر التػدبير لمخػالؽ سػبحان  بعػد الأخػذ بالأسػباب 
ح عنػ تو أَرِحْ وحسف التوكؿ، و ح هػذا يقػوؿ ابػف عطػاء ا﵀ السػكندري رحمػ  ا﵀ ورضػ

ْـ بِِ  لِنَلْسِؾَو  َـ بِِ  غَيْرُؾَ عَنْؾَ لا تَقُ نَلْسَؾَ مِفَ التَّدْبِيرِ َ مَا قَا
(ٕ) 

وقيػػؿ تو التصػػوؼ الاعػػراض عػػف غيػػر ا﵀ وعػػدـ اػػغؿ اللكػػر بػػذات ا﵀ والتوكػػؿ   
لقاء زماـ الحاؿ  ػح بػاب التلػويض وانتظػار  ػتح بػاب الكػرـ والاعتمػاد عمػن  عمن ا﵀ وام

 (ٖ)ؿ ا﵀ والخوؼ مف ا﵀  ح كؿ الأوقات وحسف الظف ب   ح جمير الحالاتو  ض
ف التصػػوؼت عمػػـ يعػػرؼ بػػ  كيليػػة السػػموؾ إلػػن حضػػرة ممػػؾ الممػػوؾ، إوقيػػؿ   

وتصلية البواطف مف الرذائػؿ، وتحميت ػا بػرنواع اللضػائؿ، وهػو عمػن ثػ ث مراحػؿت عمػـ 
 (ٗ)نت او وهذا أول ، وعمؿ وهذا أوسط ، وموهبة ومنح وهذا م

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

الصو ية، تحقيؽ، عبد العػاؿ اػاهيف، ـ(ت معجـ اصط حات ٖٖٓٔهػ/ ٖٓٚ( عبد الرزاؽ الكااانح ت )ٔ
 .  ٜٙـ، صػٕٜٜٔهػ/ ٖٔٗٔدار المنار، طػ 

هػػػػ/ ٛٓٗٔ، ٔ( الحكػػـ العطائيػػةت اػػرح ابػػف عبػػاد النلػػزي الرُنػػػدي، مركػػز الأهػػراـ لمترجمػػة والناػػر، طػػػٕ
 .  ٙٗـ، صػ ٜٛٛٔ

ر اعيػة )تػػت (  )الر اعح( أحمػد بػف عمػح بػف يحيػن الر ػاعحّ الحسػينح، أبػو العبػاس، مؤسػس الطريقػة الٖ
، صػػ ٛٓٗٔبيروت، طػ ت الأولن،  –ـ(ت البرهاف المؤيد، الناارت دار الكتاب النليس ٕٛٔٔهػ/  ٛٚ٘
ٖٔٓ . 

ـ(، معراج التاوؽ، إلن حقائؽ التصػوؼ، ٜٓٛٔهػ/ ٕٕٗٔ( ابف عجيبةت عبد ا﵀ أحمد بف عجيبة ت )ٗ
    ٗبيضاء، صػتحقيؽ عبد المجيد خيالح، مركز التراث الثقا ح المغربح، الدار ال
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وقيػػؿ هػػو عمػػـ يعػػرؼ بػػ ، تصػػلية البػػاطف مػػف كػػدر الػػنلس وعيوب ػػا، كالغػػؿ   
والحقد والحسػد...   ػو تخميػة القمػب مػف غيػر ا﵀، وتحميتػ  بػذكرو، وبػ  يصػؿ العبػد 

 (ٔ)للإخ ص

، وعمػـ يحتػاج إلػن دربػ ، وسػموؾ وتحؿ   ناء عمن ما تقدـ  إف التصوؼ، تخؿ  وب  
إلػػن مراتػػب أعمػػن،  التصػػوؼ كمػػا ذكػػر بعػػض عممػػػاء ورياضػػة، يرقػػن ب ػػا الانسػػاف 

المتصػو ة، اهتمػاـ بالجانػب القمبػح والخمقػػح، ورسػـ الطريػؽ العممػح الموصػؿ للإنسػػاف 
لأعمػػن مراتػػب الايمػػاف والكمػػاؿ، لا كمػػا يظػػف الػػبعض مجػػرد أوراد أو حمقػػات لمػػذكر   ػػو 

سػممة من س عممح متكامؿ، يحقؽ تحوؿ الانساف مف اخصية منحر ة إلػن اخصػية م
عػراض عػف  (ٕ)مثالية متكاممة...  ومف أجمؿ ما قيػؿ  ػح التصػوؼ،  نػاء  ػح الحػؽ، وام

 (ٖ)الخمؽ ، وتحقؽ باليقيف ، وتسميـ لظاهر الديف. 

 التصىف والزمشٌة. 
لف أتطرؽ إلن مسرلة نارة التصػوؼ وأطػوارو،   ػح مػف القضػايا التػح ل جػت    

ف اختملت الْراء، وتباينت الر  ب ا الألسنة وتحدث  ي ا المتقدموف والمترخروف،  (ٗ)ؤاوام

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ٔٔ( عبد الواحد بف عاار، مبادئ التصوؼ، مجالس المذاهب.  ص ٔ
هػػ(ت  ٕٔٗٔالسيد عبػد القػادر بػف عبػد ا﵀ بػف قاسػـ بػف محمػد بػف عيسػن عزيػزي الحمبػح الاػاذلح )تػػت ( ٕ

 ٕٚٓٓ-هػػ  ٕٛٗٔسػورية، طػػ ت السادسػة عاػر،  –حقائؽ عف التصػوؼ، النااػرت دار العر ػاف، حمػب 
 .  ٖٗـ، صػ

السيد الايخ محمد بف الايخ عبد الكريـ الكسػنزاف الحسػينحت موسػوعة الكسػنزاف  يمػا اصػطمح عميػ  (  ٖ
   ٕٛٚـ، صػٕ٘ٓٓهػ/ ٕٙٗٔأهؿ التصوؼ والعر اف، دار المحبة، سوريا، 

( لممزيد عف تمؾ القضية راجر مث ت ابف خمدوف،) تاريخ ابف خمدوف(، المحقػؽت خميػؿ اػحادة، النااػرت ٗ
. وحػػاجح خميلػػة الػػذا يػػرا أف أوؿ مػػف ٔٔٙ/ٔـ جػػػ ٜٛٛٔ -هػػػ  ٛٓٗٔ، ٕر، بيػػروت، طدار اللكػػ

ـ. كاػؼ الظنػوف، ت مكتبػة المثنػن، ٚٙٚهػػ/  ٓ٘ٔتسمن باسـ الصو ح، أبو هااـ الصو ح، تػ سنة 
ـ.  ٜٙٛٔ -هػػػػ  ٙٓٗٔ، ٔباكسػػػتاف، ط –. إحسػػػاف إل ػػػح ت التصػػػوؼ، لاهػػػور ٗٔٗ/ٔـ. جػػػػٜٔٗٔ

 .  ٜ٘ٗحقائؽ عف التصوؼ، صػ . عبد القادر الااذلح،ٜٕصػ



>>>> 

 ٕٖٙٛ 

سموك ا قػديم ا، قػدـ الاسػ ـ نلسػ ، ولعػؿ مسػرلة التقسػيـ بػدأت منػذ  لكف يظؿ التصوؼ،
وقت مترخر، بحسب الأ  اـ وترثر الحضارة والثقا ة الاسػ مية بالثقا ػات الأخػرا، ومػف 

لمػػدارس وقواعػػدو، وانقسػػمت ا أسسػػ ثػػـ بػػدأ التصػػوؼ كعمػػـ، تتضػػح معالمػػ ، وتظ ػػر 
وغيرها  (ٖ)والس رودية  (ٕ)، والقادرية (ٔ)الصو ية إلن مدارس عديدة من ات النقابندية 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ـ ٜٖٔٔهػػ ٜٔٚ( نسبة إلن  ب اء الديف محمد بف محمد الحسينح البخاري المعروؼ بنقابند،  تػ سػنة ٔ
مف أهالح بخاري  ح ب د ما وراء الن ر، قدـ إلن بغداد ونار الطريقة، ول   ي ا مجالس عمـ، وظ رت 

يد المصمح الايخ ااو ولح ا﵀ الدهموي، تػ سػنة  ل  كرامات عجيبة، ثـ انبعثت الطريقة  ح ال ند عمن
ـ، ور ػػر رايت ػػا  ػػح العػػراؽ الاػػيخ الاػػ ير مولانػػا خالػػد الاػػ زوري النقاػػبندي، المولػػود  ػػح ٔٛٚٔ
بعػد أف أقػاـ  -ـ أخػذها مػف الاػيخ الػدهموي ٕٚٛٔهػػ الموا ػؽ ٕٕٗٔـ، تػ ٙٚٚٔهػ الموا ؽ ٜٓٔٔ

يكائيمح المنسوبة إلن سيدنا عثماف بف علاف رضػح وهو مف عايرة م -عندو  ح ال ند أكثر مف سنة 
، ئػػاراسا﵀ عنػ . عبػػد المجيػػد بػف محمػػد الخػػانح الحقػائؽ الورديػػة  ػػح حقػائؽ أجػػ ء النقاػػبندية، دار 

 . ٓٛٔـ. صػ ٕٕٓٓ، ٕلمطباعة والنار، أربيؿ كردستاف، العراؽ طػ
موسػن بػف عبػد ا﵀ بػف جنكػح دوسػت ( نسبة إلن الاػيخ عبػد القػادر الجي نػح الحسػينح، عبػد القػادر بػف  ٕ

الحسنح، أبو محمد، محيح الديف الجي نح، أو الكي نح، أو الجيمحت مؤسس الطريقة القادريػة، مػف كبػار 
هجػػرة،  اتصػػؿ  ٛٛٗالزهػاد والمتصػػو يف. ولػػد  ػػح جػي ف )وراء طبرسػػتاف( وانتقػػؿ إلػػن بغػداد اػػابا، سػػنة 

وتلقػ ، وسػمر الحػديث، وقػرأ الأدب، وااػت ر. لػ  كتػب،  بايوخ العمـ والتصرؼ، وبرع  ح أساليب الػوعظ،
 ٔٙ٘الليوضػات الربانيػة(  ت »و «  تػوح الغيػب»و « اللػتح الربػانح»الغنية لطالب طريؽ الحؽ و »من ا 
ـ. راجر عبد القػادر الجي نػح، السػلينة القادريػة، تعميػؽ عبػد الجميػؿ عبػد السػ ـ، دار الكتػب ٙٙٔٔهػ / 

ـ، ٕٕٓٓ، ٘. الزركمػػح الأعػػ ـ، دار العمػػـ لمم يػػيف، ط٘ـ، صػػػ ٕٕٓٓهػػػ/ ٖٕٗٔ، ٔالعمميػة بيػػروت، ط
 .  ٚٗ/ٗجػ 

نسػػبة لماػػيخ العػػارؼ عمػػر بػػف محمػػد بػػف عبػػد ا﵀ السػػ روردي ولػػد بسػػ رورد وناػػر ب ػػا وقػػدـ بغػػداد  ٖ)
واستوطن ا وهو أبف أخح الايخ أبح النجيب الس روردي، صحبة كثيرا  وعن  أخذ عمـ الصو ية والوعظ 

عر ػػة الحقيقػػة والطريقػػة وصػػنؼ  ػػح اػػرح أحػػواؿ الصػػو ية كتابػػا  حسػػنا  وتكمػػـ  ػػح الػػوعظ ببػػاب بػػدر وم
ومدرسة عمػ  أبػح النجيػب وتػولن عػدة ربػط لمصػو ية، من ػا ربػاط الزوزنػح وربػاط المرمونيػة وبنػن لػ  

ماما  وبستانا  الخميلة الناصر لديف ا﵀ رباطا  بالمرزبانية عمن ن ر عيسن وبنن إلن جنب  دارا واسعة وح
 إكرامػ يسكن ا برهم  ونلذو الخميلة رسولا  إلح عدة ج ات وكاف الممػوؾ الػذيف يػرد عمػي ـ يبػالغوف  ػح 

وتعظيمػ  واحترامػ  اعتقػادا   يػ  وتبركػا ، ود ػف  ػح الورديػة  ػح تربػة عممػت لػ  هنػاؾ عمػن جػادة سػور 
 



 

 

 

6222 

التصىف وأثره على الفنىن الإسلامًة في مصر إبان العصر المملىكٌ

بػيف المػدارس التػح اهتمػت  وتميزت كؿ مدرسة بسػمات ميزت ػا، ولعػؿ مػفمف المدارس، 
بالدلالات الرمزية المدرسة النقابندية،  ح حػيف اتسػمت مػدراس أخػرا بالحكمػة والتركيػز 

 (  ٔ) عمن الروح وهكذا
والنػػػاظر إلػػػن الأدب الصػػػو ح، يجػػػد أنػػػ  يقػػػوـ عمػػػن المصػػػطمحات، والرمػػػوز   

ئػة عبػارة اوالااارات، وقد ذكر أرباب التصوؼ، والماتغموف ب ، أف العبارات الصػو ية م
من ات الوقت والحاؿ والمقاـ، والمكػاف، والحػؽ، والحقيقػة، والااػارة، والصػلاء، واللرايػد، 

، والطػػػػوارؽ، والاػػػػطح، والطوالػػػػر، والػػػػذهاب، والػػػػنلس، والخػػػػاطر، والحيػػػػرة، والػػػػدهش
تيػػػار، خالمسػػػامرة، والػػػذات، والػػػدعوا، والاوالصػػػوؿ، والتلريػػػد، والتجريػػػد، والمناجػػػاة، و 
  (ٕ)والب ء، والتجمح، والتخمح، والرسـ، والرمز 

والااارة مف الايماء، وهح الصورة الرمزية، وعمـ الااارة مػف العمػوـ التػح تلػرد   
 ية، سػمح بػػذلؾ، لأف ماػاهدات القمػػوب ومكااػلات الأسػػرار لا يمكػف العبػػارة ب ػا الصػػو 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

بعػد أف حصػػؿ لػ  من ػػا  دنياالػالظلريػة، ومػات عػػف اثنتػيف وتسػعيف سػػنة لػـ يخمػػؼ اػيئا  مػف عػػروض 
الاحء الكثير  رخرج  جميع  لأن  كاف كريـ النلس وكاف م يب الاكؿ طيب الأخ ؽ كثير العبػادة، ت 

ـ. لممزيد عمح بف أنجب بف عثماف بف عبد ا﵀ أبو طالب، تاج الػديف ابػف السَّػاعح ٖٕ٘ٔهػ /  ٕٖٙ
محمػد سػعيد  -ميػؽت أحمػد اػوقح بنبػيف هػ(ت الدر الثميف  ح أسػماء المصػنليف، تحقيػؽ وتعٗٚٙ)تػت 

. ابػف  ضػؿ ٚٔـ. صػٜٕٓٓ -هػ  ٖٓٗٔ، تونس، طػ ت الأولن، الاس مححناح، الناارت دار الغرب 
 . ٕٕٗ/ ٛـ جػ ٕٕٓٓهػ/  ٖٕٗٔ، ٔا﵀ العمريت مسالؾ الأبصار، المجمر الثقا ح، أبو ظبح، ط

 .  ٖٕـ، صػ ٕٛٓٓ، ٕدار اللرقد، دماؽ، سوري ، ط  ،إستنبولحعنايات خافت تعاليـ المتصو يف، ترجمة إبراهيـ  (ٔ
ـ (ت أربػر رسػائؿ  ػح التصػوؼ، ٖٚٓٔهػػ / ٘ٙٗعبد الكريـ بػف هػوازف بػف عبػد الممػؾ القاػيري )تػػت ( ٕ

العػػراؽ، طػػػ ت الأولػػن،  –المحقػػؽت قاسػػـ السػػامرائح، النااػػرت مطبعػػة المجمػػر العممػػح العراقػػح، بغػػداد 
 . ٘ٗـ، صػ ٜٜٙٔ-هػ  ٜٖٛٔ



>>>> 

 ٕٙٛ٘ 

ولا يعر  ػا إلا مػػف نػازؿ تمػػؾ  (ٕ)والمواجيػد  (ٔ)عن ػا عمػن التحقيػػؽ بػؿ تعمػـ بالمنػػازلات 
  (ٖ)الأحواؿ وحؿ تمؾ المقامات 

، والمطائؼ يقػؼ عمي ػا ءوعندهـ العبارة يعر  ا العمماء، والااارة يعر  ا الحكما  
لسػػادة؛ مػػف الاػػيوخ، وعنػػدهـ العمػػـ والمعر ػػة يقػػوـ عمػػن إدراؾ العبػػارة، و  ػػـ الااػػارة، ا

 (ٗ)و ؾ الرمز، وقراءة الرسائؿ 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ـ( والمنػازلات تعنػح امتثػاؿ ٜ٘ٛهػػ/  ٕٗٗمف أاتغؿ ب ذا العمـ ذا النػوف المصػري، ت ) ( أوؿ ٔ
أمػػور الاػػرع عمػػن أتػػـ الوجػػوو ، وتجريػػد التوحيػػد... لممزيػػد سػػبط ابػػف الجػػوزيت مػػرآة الزمػػاف، 

 -هػػ  ٖٗٗٔ، ٔسػوريا، ط –مجموعة مػف المحققػيف، النااػرت دار الرسػالة العالميػة، دماػؽ 
عيسػػن  -السػػيوطح حسػػف المحاضػػرة، ت دار إحيػػاء الكتػػب العربيػػة . ٖٛٔ/ ٘ٔـ، جػػػٖٕٔٓ

. ابػػػف عربػػػحت ٕٔ٘/ٔـ.  جػػػػ ٜٚٙٔ -هػػػػ  ٖٚٛٔ، ٔمصػػػر،ط –البػػػابح الحمبػػػح واػػػركاو 
ـ.  ٗ٘ٛٔهػػػ /  ٕٓٚٔ ٔمصػػر، ط –اللتوحػػات المكيػػة، دار الكتػػب العربيػػة الكبػػرا، القػػاهرة 

 .  ٕٗ/ٔجػ
العبد الصادؽ مف خ ؿ مكاالات وأحواؿ ترتن  ( الوجد والمواجيد عبارات وحكـ تجرا عمح لسافٕ

بعد إيماف راسخ وعقيدة ثابتة، وزهد وعبادة طويمة. الوجد هُوَ مَا صَادؼ الْقمب مف  زع أَو غـ 
أَو رُؤْيَة معنن مف أَحْوَاؿ الْْخِرَة أَو كاؼ حَالَة بَيف العَبْد ا﵀ عز وَجؿ، قَالُوا وَهُوَ سمر الْقُمُوب 

ػدُورج )الحػس وبصرها قَاؿَ ا ﵀ تَعَالَن }َ إِنََّ ا لَا تعمن الْأَبْصَار وَلَكِػف تعمػن الْقُمػُوب الَّتِػح ِ ػح الصُّ
( وذكػػر عػف الجنيػػد رحمػ  ا﵀ أنػػ  قػػاؿت كمػا أظػػف أف الوجػد هػػو المصػاد ة بقولػػ  عػػز ٙٗآيػة 

لديف أبو العباس ( يعنح صاد وا . لممزيد ا اب اٜٗوجؿت )وَوَجَدُوا مَا عَمِمُوا حَاضِر ا ()الك ؼ 
 ٜٜٛأحمػػػد بػػػف أحمػػػد بػػػف محمػػػد بػػػف عيسػػػن البرنسػػػح اللاسػػػح، المعػػػروؼ بػػػػ زروؽ )تػػػػت 

ـ(ت عدة المريد الصادؽ، المحقؽت الصػادؽ بػف عبػد الػرحمف الغريػانح، النااػرت دار ٜٗٗٔهػ/
، طػ ت الأولن،   . ٕٙٚ. رسائؿ الجنيد، ٕٗٙـ، صػ  ٕٙٓٓ -هػ  ٕٚٗٔابف حزـ

 ٖٓٛح إسػػحاؽ بػػف إبػػراهيـ بػػف يعقػػوب الك بػػاذي البخػػاري الحنلػػح )تػػػت أبػو بكػػر محمػػد بػػف أبػػ( ٖ
 . ٚٛبيروت، صػ –ـ(ت التعرؼ لمذهب أهؿ التصوؼ، الناارت دار الكتب العممية ٜٜٓهػ/

 .  ٗٓٔ، دار المعارؼ، صػ ٓٔ( مصطلن محمودت السر الأعظـ، طٗ
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مصػطمحاف مػف مصػطمحات أهػؿ  (ٔ)المصطمح الثانحت الرسـ  الرسػـ والوسػـ   
وقػالوا الرسػـ،  (ٕ)التصوؼ،  قالوات الرسـ ما أعطيت  أثر، والوسـ ما دؿ عميػ  الخبػر 

الحؽ سبحان  عمن العبد الظاهر عمي  والوسـ مف جممة العالـ عمن حكمػ  ومرتبتػ  أثر 
 (ٖ)  و ما ود ل  أزلا يجري بحسب ما هو عمي   ح الأبد .. 

ت وهػو الرمػز، والرمػز عنػد الصػو ية إاػارة لكػ ـ لا يعر ػ  والمصطمح الثالػث     
از بقول ت و اعمـ أي ا الػولح إلن قضية الرمزية والألغ (٘)ابف عربح  أااروقد  (ٗ)غيرهـ 

نمػا  الحميـ أيدؾ ا﵀ بروح القدس و  مؾ، إف الرموز والألغاز ليسػت مػرادة لأنلسػ ا، وام
هح مػرادة لمػا رمػزت لػ ، ولمػا ألغػز  ي ػا؛ ومواضػع ا مػف القػرآف آيػات الاعتبػار كم ػا، 

(  الأمثػاؿ ٖٗ العنكبػوت) وتِمْؾَ الْأَمْثػاؿُ نَضْػرِبُ ا لِمنَّػاسِ  والتنبي  عمن ذلؾ قول  تعالن
نما جاءت ليعمـ من ا ما ضػربت لػ  ومػا نصػبت مػف أجمػ   ما جاءت مطموبة لأنلس ا وام

أَنْزَؿَ مف السَّماءِ ماء  َ سالَتْ أَوْدِيَػةٌ بِقَػدَرهِا َ احْتَمَػؿَ السَّػيْؿُ زَبَػد ا  مث  مثؿ قول  تعالنت
 تِغاءَ حِمْيَة  أَوْ مَتاع  زَبَدٌ مِثْمُُ  كَذلِؾَ يَضْرِبُ ا﵀ الْحَػؽَّ رابِي ا ومِمَّا يُوقِدُوفَ عَمَيِْ   ح النَّارِ ابْ 

ػا مػا  بَدُ َ يَذْهَبُ جُلاء   جعمػ  كالباطػؿ كمػا قػاؿ وزَهَػؽَ الْباطِػؿُ ثػـ قػاؿ وأَمَّ والْباطِؿَ َ رَمَّا الزَّ
الرعػد يةػ  ) ا﵀ الْأَمْثػاؿَ يَنْلَرُ النَّاسَ َ يَمْكُثُ  ح الْأَرْضِ ضرب  مث  لمحؽ كَػذلِؾَ يَضْػرِبُ 

( أي تعجبوا وجػوزوا واعبػروا إلػن مػا ٕ)الحار  أُولِح الْأَبْصارِ َ اعْتَبِرُوا يا وقاؿ   (76
فَّ  ح ذلِؾَ لَعِبْرَة  لِأُولِح الْأَبْصارِ، مف عبرت الوادي إذا جزتػ  وكػذلؾ  أردت  ب ذا التعريؼ وامِ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ْـ ِ ػػح  الوسػػـ أثػػر الكػػح  ػػح وجػػ  الابػػؿ وأصػػم  مػػف السػػمة وهػػح الع مػػة،  (ٔ) ومنػػ  قولػػ  تعػػالنت }سِػػيمَاهُ
ج )اللتحت مف الْية ْـ ( أيت ع مات إيمان ـ وخاوع ـ. ومن  موسـ الحػس لأنػ  معمػـ لجميػر ٜٕوُجُوهِِ 

الناس، و  ف موسوـ بالخير وعمي  سػمة الخيػر أيت ع متػ ، والمػراد بػ  هنػا الع مػة والخػتـ والطػابر 
 . ٕٜٔ/ٗالنوويت ت ذيب الأسماء والمغات جػالذا ينعكس عمن وج  المريد و ح أخ ق . 

 .  ٛٓ٘/ ٕ( ابف عربحت اللتوحات المكية، جػٕ
 .  ٜٓ٘/ٕ( ابف عربحت اللتوحات المكية، جػٖ
  ٛ٘( القايريت رسائؿ  ح التصوؼ، صػٗ
 .  ٜٛٔ/ ٔ( اللتوحات المكية، جػ٘
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َـ النَّاسَ ثَ ثَةَ أَيَّا ـ إِلاَّ رَمْػز ا   الااارة والايماء قاؿ تعالن لنبي  زكريا ) آؿ عمػراف أَلاَّ تُكَمب
(  ػح قصػة مػريـ لمػا نػذرت لمػرحمف ٜٕ)مػريـ َ رَاػارَتْ إِلَيْػِ  ( أي بالااارة وكذلؾ ٔٗ

أف تمسؾ عف الك ـ ول ذا العمـ رجاؿ كبيػر قػدرهـ مػف أسػرارهـ سػر الأزؿ والأبػد والحػاؿ 
 رازخ .. و والخياؿ والرؤيا والب

ومف خ ؿ هذا الػنص يتضػح أف الرمزيػة والألغػاز مػف أهػـ معطيػات الصػو ية،   
خر، ولا يل ػـ الرمػز بمعػزؿ، ولا يػراد بػ  ذات الرمػز، إنمػا آوأف الرمز دلالة عمن احء 

هػـ سػمات التصػوؼ، وضػرب بعػض الأمثمػة أخر، وأف عمػـ الااػارة مػف آيراد ب  احء 
زيػػة زكريػػا، ومػػريـ البتػوؿ وحػػديث ا بالايمػػاء، وبيػػاف أف مػف كتػػاب ا﵀ تعػػالن، مثػؿ ت رم

العبرة معناهػا الجػواز، والعبػور مػف الػدنيا ل خػرة، ومػف النػار إلػن الجنػة، ومػف ثػـ  ػإف 
السػػنبمة مػػث ت عنػػد المتصػػو ة  إاػػارة إلػػن النمػػاء، والزرقػػة ربمػػا كانػػت إاػػارة لمخػػوؼ 

دد مػف الأمػور والماػاهدات لمسػماء، وقػس عمػن ذلػؾ  ػح عػ إاػارةوال مر والجحيـ، أو 
والملػردات  ػػح اللػف والاػػعر والموسػيقح والحػػروؼ والأللػاظ، التػػح تػدلؿ عمػػن أاػػياء لا 

 يعر  ا إلا الصو ية كالعاؽ والطيش والكرس والخمر، وغير ذلؾ. 
 يقوؿ الح جت 

ّـ رمػس  ّـ وجػد ثػ ّـ خػرس ... وعمػـ ثػ ّـ صػمت ثػ سكوت ث
ّـ نػور ... ( ٔ) ّـ نػار ثػ .. وطػيف ثػ

ّـ امسوبرد  ّـ ظؿّ ث  ث
ّـ اػوؽ ... وقػرب  ّـ صػحو ثػ ّـ يبس.. وسكر ثػ ّـ بحر ث ّـ قلر ... ون ر ث ّـ س ؿ ث وحزف ث

ّـ انس ّـ وصؿ ث  ث
ّـ جػػذب ...  ّـ ردّ ثػػ ّـ طمػػس .. واخػػذ ثػػ ّـ جمػػر ثػػ ّـ محػػو ... و ػػرؽ ثػػ ّـ بسػػط ثػػ وقػػبض ثػػ

ّـ كاؼ ثـ لبس  ووصؼ ث

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ( تراب القبر وياار ب  إلن القبر كذلؾ ٔ
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صػػوات وراء البػػاب لكػػف ... عبػػارات لأقػػواـ تسػػاوت ... لػػدي ـ هػػذو الػػدّنيا و مػػس .. وأ
 (ٔ)عبارات الورا  ح القرب همس  

وهنا نجد أف الح ج قد وصؼ حاؿ الانساف ومقامات   ح إاارات رمزيػة، ماػب ا 
إيػػاو بمراحػػؿ التكػػويف،   ػػإذا وصػػؿ المريػػد حػػد الل ػػـ؛ انتقػػؿ إلػػن مرحمػػة الحػػب والوجػػد 

الجنػة والنػار رأي العػيف، والاوؽ،  يصؿ لحد الناوة والانلصاؿ عف الدنيا،  كرنػ  يػرا 
 تتكاؼ ل  أنوار الحقيقة، وتظ ر لػ  الحجػب،  يػرا بعػيف قمبػ ، وياػتعؿ القمػب حرقػة 
ونارا، حزنا وندما عمن ما ضاع مف عمرو  ح ج ؿ وتخبط، اوقا وأم  وطمعا  ح لقػاء 
رب ، وخو ا ووج  مف نػارو وعذابػ ، كػؿ تمػؾ الماػاعر متجمعػة تكػوف  ػح قمػب المريػد 

 ، عبر عن ا الح ج بتمؾ الأبيات الاعرية. ووجدان 
والسػػكر الػػذا رمػػز إليػػ  الحػػ ج هنػػا هػػو عػػيف الصػػحوة،  قػػد قصػػد السػػكر عػػف 
المخموؽ والانتبػاو لمخػالؽ، كمػا عبػر بالوصػؿ والقػرب، ويعنػح قػرب القمػب مػف ا﵀ مػف 
خػػ ؿ نقاوتػػ  وتكريسػػ  لمحبػػة الحقيقػػة. يقػػوؿ الػػبعض أف التقػػارب يزيػػؿ الحػػاجز بػػيف 

حبيب والمحبوب. كما ترمز تمؾ الأبيات، لتجرد الانساف مف كؿ ما يعوق  ويحجب  عف ال
رؤية الحقيقة،  حجب الحقيقة يعنح الج ؿ ب ا، والج ؿ يعنح ورود موارد ال الكيف، ولا 

 سبيؿ  ح ذلؾ إلا بإخ ص القمب والتجرد مف كؿ عائؽ وحائؿ بين  وبيف رب  
ارة والتحجيػػػة باسػػػتعماؿ المجػػػاز والكنايػػػة، وقػػػد اختػػػار الصػػػو ية الألغػػػاز والااػػػ

والاستعارات، الرموز المغوية، تعبيرا  عف أذواق ـ، ومواجيػدهـ، وأاػواق ـ. حتػن اختصػوا 
بذلؾ وعر وا برهؿ الااارة لأسباب عدة من ػات عػدـ مسػاعلة الأللػاظ والعبػارات المرلو ػة 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

حػ ج، )مطبػوع ضػمف مجموعػ  آثػػار  أاػعارهػػ(ت  ٜٖٓبػو مغيػث )تػػػت الحسػيف بػف منصػور الحػ ج، أ (ٔ
إيػراف، نوبػت پػاأت أوؿ،  –ح ج(، تحقيؽ وترجمة وارحت مير آخػوري قاسػـ، نااػرت اػليعح، ت ػراف 

  ٖٓٓـ، صػ  ٕٚٓٓهػ ش =  ٖٙٛٔ
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ضرورة، لقرب ا مف حسف  كاف المجوء إلن الااارة والرمز  لتصوير مدارك ـ ومااعرهـ؛
 (ٔ)عرض المااعر والأحاسيس، وتصويرها، والتعبير عن ا. 

 :(ٕ)ومما ةؤكد مسأل  الرمزة  عند المتصوف  قوؿ الحلاج 

والعمػػـ عممػػافت منبػػوذ ومكتسػػب ... والبحػػر بحػػرافت مركػػوب ومرهػػوب ..  والػػدّهر 
بقمبػؾ مػا يرتيػؾ  دهرافت مذموـ وممتدح ... والنّاس اثنافت ممنػوح ومسػموب ..  اسػمر

نػح أبمػ   طػف ... ولػن  عف ثقة ... وانظر بل مؾ،  التمييز موهوب .. أعمن بصير، وام
 ك ـ، إذا ما ائت، مقموب . 

 قد تحدث الح ج بمغة الااارة والرمز  ح أاعارو، حيث قسـ العمـ إلن عممػيف،   
كتسب  المنبوذ أو العموـ كم ا مف حيث الأصؿ لقسميف لا ثالث ل ما، منبوذ وعكس  الم

هو ما كاف ب  ايخ، أو متمقح،    يعرؼ الأصػوؿ مػف اللػروع، ولا الغػث مػف الثمػيف، 
 أما المكتسب   و ما تمقاو عمح يد ايخ، وتدرج مع   ح مدارج السالكيف والعار يف. 

والبحػػر عنػػدو نوعػػاف سػػ ؿ يسػػير، لػػيس بعميػػؽ، ومرهػػوب، وهػػو الػػذا لا يقػػدر   
ف، الػذيف بمغػػوا مػف المعر ػة والعمػػـ وف المخمصػويػػة إلا العػار عمػن مسػايرة أمواجػ  العات

والرسوخ مبمغا عظيما،  قد أاار إلن أف الناس نوعافت عواـ وخواص،  العواـ هـ عمن 
اػػاطا العمػػـ أو  ػػح الأمػػاكف السػػ مة، أـ الخػػواص   ػػـ مػػف يػػدخموف إلػػن معتػػرؾ العمػػـ 

ج؛ مػف  وقػ  سػحاب ظممػات والمعر ة، وكرن ـ داخؿ بحر لجح يغااو موج مف  وق  مو 
بعض ا  وؽ بعض إذا أخرج يدو لـ يكد يراها، ولا ينجو من ا إلا المخمص، الولح التقح 

 ػػة الأمػػواج النقػػح،   ػػو الػػذا يػػرا بنػػور ربػػ ، ويبصػػر بعػػيف قمبػػ ، ويقػػوا عمػػن مواج
  .المت طمة والنوائب

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

، ٘( محمػػد زكػػح إبػػراهيـت أبجديػػة التصػػوؼ، بعػػض مالػػ  ومػػا عميػػ ، مؤسسػػة إحيػػاء التػػراث الصػػو ح، طٔ
 .  ٔٛصػ

 .ٕٓٙالح ج، صػ  أاعار(  ٕ
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نلاف ثـ يتحدث عف الدهر ويػرا أف كػؿ منػا يػرا الحقيقػة بعينػ ،  النػاس صػ  
ف منػػر كلػػر، أمػػا المػػؤمف  مػػادح وقػػادح،  الجاهػػؿ دومػػا  ػػح ضػػجر، إف مػػنح اػػكر وام

ف منح اكر،   و بػيف صػبر واػكر،  التقح وهو عمن درجات ومراتب، إف منر صبر، وام
والناس صػنلاف ممنػوح ومسػموب،  مػف  ورضا وتسميـ، ثـ يرتح لأصناؼ الناس  يقوؿت
اػتد بػ  الجػوع،  يصػير مػف  ػرط محبتػ  منح هػو الاػاكر الصػابر، م مػا بمػلا الػب ء وا

كالصو ة المطروحة، المنر والمنح عندو يستوياف، بؿ ربما صار عندو المنر أ ضؿ مف 
  .المنح 
ثػػـ يػػدعو لمنظػػر والتػػدبر والل ػػـ والتلكػػر،  اسػػمر بقمبػػؾ مػػا يرتيػػؾ عػػف ثقػػة ...   

ن طػود وانظر بل مؾ،  ػالتمييز موهػوب، ثػـ يتحػدث عػف نلسػ  ويقػوؿت إنػح ارتقيػت إلػ
وهنا يستعير مف القرآف للظ الطود العظيـ وهو الجبؿ الاامخ، ب  قدـ، وهو هنا يوا ػؽ 
قوؿ بعض ـت  قموب العار يف ل ا عيوف ... ترا ما لا يراو النّاظروف ... وأجنحة تطير 

 (ٔ)بغير ريش ... إلن ممكوت ربّ العالميف 

ا تحػدث عنػ  آنلػا، ثـ يتحدث عف خوض  بحػر المعر ػة وهػو البحػر المرهػوب الػذ
ويصؼ رعب قمب  من ، ويصؼ هػذا البحػر، بػرف  راػ  وحبيباتػ  مػف الجػوهر المكنػوف 
الذا لـ تمس  يد، يقوؿت اربت مف هذا البحر، مػف غيػر  ػـ،   نػا لا الكػ ـ كػ ـ، ولا 
المكاف مكاف، ووصؼ هذا البحر ما هو إلا صورة تعبيرية، رمزية، تجسد معنح الاوؽ 

، لحضرة رب العالميف، ثـ يصؿ هنا لمرحمة أخرا مف الرمزيػة، حيػث والمحبة والوصوؿ
يصور الحؽ سبحان  عمن أن  م ذ كؿ خائؼ، وعػوف كػؿ محتػاج، وسػند كػؿ مػف يمجػر 

حيػػث يقػػوؿت أعمػػن  أروعإليػػ ، ثػػـ يسػػتخدـ المضػػادات الملظيػػة  ػػح صػػورة ب غيػػة ولا 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

عبد القادر بف موسن بف عبد ا﵀ بف جنكح دوسػت الحسػنح، أبػو محمػد، محيػح الػديف الجي نػح، أو (  ٔ
سػػر الأسػػرار ومظ ػػر الأنػػوار  يمػػا يحتػػاج إليػػ  الأبػػرار،  ـ(ٙٙٔٔهػػػ/ ٔٙ٘الكي نػػح، أو الجيمػػح )تػػػت 

 -هػػػ  ٕٛٗٔلبنػػاف، طػػػ ت الثانيػػة،  –ب العمميػػة، بيػػروت أحمػػد  ريػػد المزيػػدي، النااػػرت دار الكتػػالمحقػػؽت 
 .  ٗٔ، صػٕٛٓٓ
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نػػح أبمػػ   طػػف ... ولػػن كػػ ـ، إذا مػػا اػػئت، مقمػػوب   ػػ و الأعمػػن الأبمػػ  عنػػد بصػػير، وام
العػػواـ، وعنػػد الػػدهماء الػػذيف لػػـ يقػػدروا للظػػ ، ولػػـ يل مػػوا رمػػزو، وهػػو البصػػير اللطػػف 
الذكح المبيب عند مف   ـ، وهػو القائػؿ  ػح أبيػات أخػرات مػا لػح ولمنػاس كػـ يمحػوننح 

 (ٔ)سل ا ... دينح لنلسح وديف الناس لمناس 
رة، كانػت حاضػرة  ػح أاػعار وكػ ـ وأللػاظ والذا أردت أف أوكد عمي  أف الرمزيػة والااػا  

وأ عػػاؿ الصػػو ية، كنػػوع مػػف التميػػز، والعمػػؽ، ودلالػػة عمػػن تجػػاوز حػػدود الباػػرية، ومؤاػػر ا 
لعروج الروح؛ مف أدنػاس الأرض ورجسػ ا إلػن ممكػوت السػموات العمػن، والوجػود دومػا  ػح 

ن ـ حػػب بسػػاط عػػرش الػػرحمف، كػػرن ـ طيػػر يطػػوؼ حػػوؿ العػػرش، وكػػرن ـ م ئكػػة نزعػػوا عػػ
الأنػػػا، وكػػػدر الػػػدنيا، وتخمصػػػوا مػػػف تمػػػؾ الأوزار والْثػػػاـ، ينتظػػػروف لتمػػػؾ المحظػػػة، التػػػح 
ينتقموف  ي ا مػف اػقاء الػدنيا، إلػن سػعة الأخػرة، ومػف جلػاء البعػد، إلػن جمػاؿ القػرب مػف 

، اورمػػػوز  إاػػػاراتعػػػرش الػػػرحمف والتمتػػػر بػػػالنظر إلػػػن وج ػػػ  الكػػػريـ، ولػػػذا كانػػػت أقػػػوال ـ 
سػػ ـ، والمحبػػة، والقدسػػية، ونبػػذ كػػؿ عنػػؼ أو دنػػس أو اػػرؾ    وصػػدؽ لمعػػانح الخيػػر وال

   (ٕ)مف قاؿت الصو ية  مسلة وسط الديانات، وديانة بيف اللمسلات 
ومػػف الجػػدير بػػالقوؿت إف اللػػف الاسػػ مح لػػيس بمنػػرا عػػف الحضػػارة الاسػػ مية، ،  العمػػارة 

ة، بػؿ هػو انعكػػاس واللنػوف، لػـ تكػف مجػرد أحجػػار يضػـ بعضػ ا لمػبعض، أو زخػػارؼ مجػرد
لمحالػػة الوجدانيػػة، التػػح عااػػ ا أربػػاب تمػػؾ الحضػػارة، والتػػح أسػػ ـ التصػػوؼ  ي ػػا بنصػػيب 
وا ػػػػر،  جػػػػاءت تمػػػػؾ الأ كػػػػار، والمعتقػػػػدات، مترجمػػػػة عمػػػػن واج ػػػػات العمػػػػائر، ومنقواػػػػة 

؛ ومعػادف؛ وأخاػاب؛ وأحجػار، أنسػجةومرقواة، عمن الماغولات اللنية المتنوعػة، مػا بػيف 
 وغيرها . 
التصوؼ ثري وغنح بالتجارب الابداعية،  ثمػة ع قػة بػيف التصػوؼ والجمػاؿ، و   

ويتجمن هذا الجماؿ  ػح مػواطف عػدة،  القمػب عنػدهـ يعكػس جمػاؿ ا﵀ تعػالن، لػذا قػاؿ 
ومػػف أقػػوال ـت إف الرجػػاء هػػو النظػػر إلػػن ا﵀ ( ٖ)عمػػر رضػػح ا﵀ عنػػ ، رأي قمبػػح ربػػح 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .  ٜٖٓ( أاعار الح ج، ٔ
 .  ٖٙ( عنايات خافت تعاليـ المتصو يف، صػ ٕ
 .  ٕٗ( الجي نحت سر الأسرار، صػٖ
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 ػػح رمػػوزو وحرو ػػ ،  والابػػداعبالجمػػاؿ  التصػػوؼ اػػديد الالتصػػاؽ ( ٔ) بعػػيف الجمػػاؿ
يطمؽ العناف لمنلس تبدع كما يطمؽ الرساـ واللناف العناف لريات  تعبر عف مكنونػ ، 
 ولعؿ الناظر لنايد الحب الال ح يممس هذا الجانب الابداعحت حيث يقوؿ الااعرت 

اػاقنح   ما المنازؿ لولا أف تحؿ ب ا... وما الديار وما الأط ؿ والخيـ.. لولاؾ ما
ربر ولا طمؿ... ولا سعت بػح إلػن نحػو الحمػن قػدـ..  ػح كػؿ جارحػة عػيف أراؾ ب ػا... 
ف سػكت  اػغمح عػػنكـ  منػح و ػح كػؿ عضػو لمثنػاء  ػـ..  ػػإف تكممػت لػـ أنطػؽ بغيػركـ... وام

 (ٕ)بكـ 
وهنا قمة الابداع والرمزيػة، حيػث يبػدأ بسػؤاؿ اسػتنكاري، يقػوؿ مػا قيمػة الأاػياء 

ْـ   ر  ي ػػا معيػػة ا﵀ عػػز وجػػؿ؟  مػػف حولنػػا إف لػػـ نستاػػع ْـ أَيْػػفَ مَػػا كُنْػػتُ  وَهُػػوَ مَعَكُػػ
( ثـ يثنح بقول ت لولاؾ ما ااقنح ربر ولا طمؿ... ولا سعت بح إلػن نحػو ٗ)الحديد آية 

، ولا البكػاء أط ل ػاالحمن قدـ، أي لولا ا﵀ سبحان  وحبػ ، مػا أتعبنػح بكػاء الػديار ولا 
 ػػح جنػػب ا﵀، ولا حممتنػػح قػػدمح لممجػػحء إلػػن بابػػؾ  عمػػن الأيػػاـ الخػػوالح ومػػا  رطػػت

والوقوؼ بعتبات الرجاء، أراؾ  ح صمواتح و ح خمواتح و ح قيامح وركوعح وسػجودي، 
أف يمػوت مػف الحػب والاػوؽ،  أمانيػ  لح ك م  يذكر ا﵀، و ح سػكوت  ذكػر، وأمسػن 

عبيػدؾ   فأكػورب أنػا عبػدؾ، واػرؼ لػح أف  يقر بضعل  وذنبػ ، منكسػرا، ثػـ يقػوؿ يػا
وغيػػر ذلػػؾ مػػف الػػدلائؿ والقػػرائف والاػػواهد التػػح تبػػيف مػػدا أثػػر التصػػوؼ عمػػح اللػػف 

 (ٖ)والابداع 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

، ٔمصػر، ط –( الرازيت جواهر التصوؼ، المحقؽت سعيد هاروف عااؽ، الناارت مكتبة الْداب، القػاهرة ٔ
  ٜـ.  صػ ٕٕٓٓهػ /  ٖٕٗٔ

هػػػ/ ٕٗٗٔيوسػػؼ خطػػار محمػػد الموسػػوعة اليوسػػلية  ػػح بيػػاف أدلػػة الصػػو ية، دار التقػػوا، دماػػؽ،  (ٕ
 . ٜٕٚ، صػ ٔـ، جػٖٕٓٓ

( لممزيد ميمود حميػدات، الجمػاؿ والجماليػة،  ػح التجربػة الصػو ية، دراسػة تحميميػة لػبعض أنػواع الابػداع ٖ
  ٘ٓٔـ، صػ ٕٙٔٓ، ٖٚٗٔ، ٜٔاف، العدد الصو ح، بحث مناور بمجمة الكممة، لبن
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ػ:اضطبحثػالأولػ
ػحرصظػاضتصو ػس ػاضطصرػاضططضوص ػػ

الناظر لتاريخ الدولة الممموكية، يجد أف تمػؾ الدولػة قُػدر ل ػا أف تمعػب دور ا بػارز ا 
ا لدولة بنح أيوب السنية؛ تمؾ الدولة التػح صػبغت  ح مسرح الأحداث،  قد كانت امتداد  

بالصبغة السنية الصو ية،   ح أوؿ مػف أدخمػت الخانقػاوات الصػو ية إلػن مصػر، لأوؿ 
مػػرة  ػػح تػػاريخ مصػػر الاسػػ مية، مؤسسػػات تقػػوـ عمػػن خدمػػة الصػػو ية، وبنػػن صػػ ح 

ـ ( المدرسػػػػػة الصػػػػػ حية، أو دار سػػػػػعيد ٖٜٔٔ -ٗٙٔٔهػػػػػػ/ ٜٛ٘ -ٜ٘٘الػػػػػديف )
ـ(، كروؿ مؤسسة تقوـ عمن خدمة الصػو ية والمتصػو ة  ػح ٛٙٔٔهػ/ ٗٙ٘داء )السع

ػػا لأهػػؿ العمػػـ مػػف  مصػػر، ولػػـ يتوقػػؼ الحػػد عنػػد ذلػػؾ، بػػؿ كػػاف صػػ ح الػػديف معظم 
المتصػػو ة، معظمػػا لج ل ػػـ، متقربػػا مػػن ـ، متممسػػا البركػػات مػػف دعػػائ ـ، مستنصػػرا 

الػػديف نلسػػ  ينػػت س ن ػػس  وكػػاف صػػ ح (ٔ)بػػدعائ ـ، عمػػح أعدائػػ  مػػف اللرنجػػة وغيػػرهـ
وصػػار عمػػن ن جػػ   ( ٕ)المتصػػو ة، مػػف لػػبس الخاػػف، والرضػػا بالكلػػاؼ مػػف العػػيش 

أتباع ، ولػيس أدؿ عمػن ذلػؾ مػف المناػلت والمػدارس، والاهتمػاـ بالعممػاء، والملكػريف 
نظر مث ت مدرسة الناصر ص ح الديف التح بناها  أماـ قبػة اأصحاب النزعة الصو ية، 

الاا عح رضح ا﵀ عن ، حبػا وتقربػا مػف آؿ بيػت سػيدنا رسػوؿ ا﵀ صػمن  مولانا الاماـ
-ٜٕٔٔهػػػػ/ ٖ٘ٙ-٘ٔٙوكػػػذا مػػػا  عمػػػ  الممػػػؾ الكامػػػؿ محمػػػد) (ٖ)ا﵀ عميػػػ  وسػػػمـ 

وعمػارة النػاس حػوؿ  -رضػح ا﵀ عنػ  -ـ( وعمارت  لقبة مولانا الامػاـ الاػا عحٖٕٛٔ
  (ٗ)القبة 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .  ٕ٘ٔ/ٚـ. جػ ٜٜٗٔ، ٔبيروت، ط –( ابف خمكافت و يات الأعياف، المحقؽت إحساف عباس، الناارت دار صادر ٔ
( راجر ابف كثيرت طبقات الاا عييف، تحقيؽت أحمد عمر هااـ، محمد زين ـ محمد عزب، الناارت مكتبػة ٕ

 .   ٕٗٔ. السيوطحت حسف المحاضرة، صػٜٖٚـ. صػ ٖٜٜٔ -هػ  ٖٔٗٔالثقا ة الدينية، 
 -( ابػػف واصػػؿت ملػػرج الكػػروب، تحقيػػؽت جمػػاؿ الػػديف الاػػياؿ وآخػػروف، دار الكتػػب والوثػػائؽ القوميػػة ٖ

 . ٗ٘ـ. جػ/ ٜٚ٘ٔ -هػ  ٖٚٚٔجم ورية مصر العربية،  -المطبعة الأميرية، القاهرة 
بػػذكر الخطػػط والْثػػار(، دار الكتػػب العمميػػة، بيػػروت، ( المقريػػزيت الخطػػط المقريزيػػة ) المػػواعظ والاعتبػػار ٗ

 .  ٖٖٓ/ٗـ. جػ ٜٜٚٔهػ/  ٛٔٗٔ، ٔط
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ماليؾ،  قد كانت مصر  ػح تمػؾ وعمح هذا الدرب صار أمراء وس طيف دولة الم
الحقبة ممجر وم ذا، لكؿ الجا ميف، ومحػط رحػاؿ العممػاء والملكػريف، سػيما بعػد عػيف 

ـ، وصػػيرورة مصػػر دولػػة الخ  ػػة، وحػػامح الحمػػن، وعاصػػمة ٕٓٙٔهػػػ/ ٛ٘ٙجػػالوت 
اللف واللكر والحضارة، وكاف المماليؾ عمن كثرة ما ايدوو مف مؤسسات لمصو ية، مػف 

وزوايػػا، ومػػدارس، ياػػترطوف لمػػف يتولاهػػا أف يكػػوف مػػف المتصػػو ة، مػػر خوانػػؾ وربػػط 
ترتيب دروس لمتصوؼ،  ح الأزهر وغيرو مف المؤسسات التعميمية والتربويػة  ػح مصػر 
الممموكيػػة، ولػػـ يتوقػػؼ الأمػػر عنػػد هػػذا الحػػد بػػؿ كػػاف العديػػد مػػف سػػ طيف المماليػػؾ 

ـ( ٕٛٛٔ-ٕٓٙٔهػػ/  ٚٛٙ-ٛ٘ٙأمثػاؿت الظػاهر بيبػرس )( ٔ)والأمراء مف المتصو ة 
ـ( وغيرهما، كذلؾ ناػطت الحركػة اللكريػة ٜٙٗٔ-ٚٙٗٔهػ /  ٜٔٓ-ٕٚٛوقايتباي )

والعمميػػػة، والثقا يػػػة، أيمػػػا ناػػػاط، ولعػػػؿ مػػػف دلائػػػؿ تغمػػػؿ اللكػػػر الصػػػو ح  ػػػح الػػػب ط 
هػػػػ/ ٙٚٙ-ٛ٘ٙالمممػػػوكح، مػػػا ذكرتػػػ  المصػػػادر عػػػف مػػػدا ارتبػػػاط الظػػػاهر بيبػػػرس)

ضر الكردي، الذا كاف يجم ، ويػوقرو، الػذا بنػن ـ ( بايخ  الايخ خٕٚٚٔ -ٕٓٙٔ
، حتن أن  سمن ولدو باسم ، وم ما يكف مف (ٕ)ل  زاوية خصيصا ل ، وكاف يعتقد  ي  

ك ـ عف حبس ، لأمور بثت عف الخضػر، لا نقػؼ عمػن مػدا صػحت ا لكػف الاػاهد أف 
 الظاهر، كاف يعتقد  ح أهؿ التصوؼ، ويجم ـ، ويدني ـ.

-ٕٓٛٔهػػػ/ ٜٛٙ-ٛٚٙعمػػح رأسػػ ـ المنصػػور قػػ ووف )قػػ ووف و  أسػػرةكػػذلؾ 
ـ( الذا بنن خانقاو مخصوصة لممتصو ة ٕٔٗٔهػ  ٓٗٚـ (، والناصر محمد )ٜٕٓٔ

عمي ػػا قومػػ ، بسػػرياقوس، واػػؽ ل ػػا طريقػػا ن ريػػا، لتوصػػيؿ الغػػ ؿ والحبػػوب، وجعػػؿ 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 –بيػروت/ مكتبػة الكميػات الأزهريػة  -( محمد عبػد المػنعـ الخلػاجحت الأزهػر  ػح ألػؼ عػاـ، عػالـ الكتػب ٔ
 . ٕٜٕ/ ٕـ. جػ ٜٚٛٔ-هػ ٚٓٗٔ، ٕالقاهرة، ط

ا ح الأنػوار  ػح طبقػات الأخيػار، المعػروؼ بطبقػات . الاعرانحت لو ٗٚٔ( السيوطحت حسف المحاضرة، صػٕ
 .  ٕ/ٕـ، جػٜٚٛٔهػ /  ٖ٘ٔٔالاعرانحت مكتبة محمد المميجح الكتبح وأخي ، مصر، 



>>>> 
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 (ٔ)جػ  ل ا ما يمزـ لمقياـ بواجب ػا اللكػري والثقػا ح عمػن أكمػؿ و  رورتب ل ا عمماء، وهي
كما كاف بعض الأمراء، يميؿ إلن التصوؼ، والجموس  ح مجالس السماع والذكر، من ـ 
مث  الأمير أزدمر الصو ح الظػاهري، هػذا الرجػؿ الػذا كػاف يميػؿ لممتصػو ة ويكػرم ـ، 

  (ٕ)ويدني ـ مف مجمس  
وغيرهمػػا مػػف  (ٗ)والأميػػر  يػػروز الناصػػري،  (ٖلػػدينا كػػذلؾ الأميػػر خاػػقدـ الزمػػاـ)

كمػا ( ٘)راء الذيف رتبوا صو ية  ح الجامر الأزهر، ل ػـ المعػاليـ والرواتػب والجرايػات الأم
وكػذا الأميػر  (ٙ)ـ( جعػؿ مدرسػة لمصػو يةٚٙٗٔ-ٔٙٗٔهػ/ ٕٚٛ -٘ٙٛأف خاقدـ )

وقػد تلاػن تيػار  (ٚ)ايخوف، الذا رتب صو ية لخانقات  والتح لا تزاؿ قائمػة بالصػميبة 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

. النػويريت ٖٜ/ٗالمطبعة الحسينية المصرية، جػ لممزيد راجر، أبو اللداء،ت المختصر  ح أخبار البار، ٔ)
ـ. ٕٕٓٓهػػػػ/  ٖٕٗٔ،  ٔائؽ القوميػػػة، القػػػاهرة، طدار الكتػػػب والوثػػػ ن ايػػػة الأرب  ػػػح  نػػػوف الأدب،

 . ٖٜٕ/ٗ. المقريزيت الخطط، جػ ٖٛٔ/ٖٖجػ
 .  ٕ٘ٚ/ٕبيروت.  جػ –( السخاوي ت الضوء ال مر، دار مكتبة الحياة ٕ
( الأمير خاقدـ الزماـ دار) والزماـ دار أو الزناف دار، أحد العسكر الطوااية ومسئوليت  عف دور الحريـ ٖ

ـ، خمػؼ مػالا ٖٙٗٔهػػ /  ٜٖٛوهح رتبة عسكرية  ػح الجػيش المممػوكح تػو ن بالقػاهرة  السمطانية( 
و يرا ذكرو المقريزي بما يتجاوز المائتح ألؼ دينار  . القمقانديت صبح الأعان، تحقيػؽ يوسػؼ عمػح 

.  السػػموؾ لمعر ػػة دوؿ الممػػوؾ، المحقػػؽت ٕٖٗ/ ٘ـ.  جػػػٜٚٛٔ، ٔالطويػػؿ، دار اللكػػر، دماػػؽ، ط
 . ٖٙٔ/ٚـ. جػ ٜٜٚٔ -هػ ٛٔٗ،  ٔلقادر عطا، دار الكتب العممية بيروت، طمحمد عبد ا

(  يروز الخازندار ) مسئوؿ الخزانة السمطانية ولعم  ياب  منصب وزيػر الماليػة الْف( الرومػح الناصػري ٗ
نسبة لمناصر  رج بف برقوؽ، تربن مر الناصر  رج مػف صػغرو  ػاختص بػ ، وكػاف جميػؿ الصػورة نا ػذ 

هػ/ ٗٔٛلن نظر الخانقاو بسرياقوس عمر أماكف كثيرة ووقؼ وقلا عمن تدريس بالأزهر ت ) الكممة، و 
 -ـ( لممزيد ابف حجرت إنباء الغمر، المحقؽت حسف حباح، المجمس الأعمن لمائوف الاس مية ٔٔٗٔ

 . ٔٓ٘/ٕـ. جػٜٜٙٔهػ، ٜٖٛٔلجنة إحياء التراث الاس مح، مصر، 
 .  ٕٜٕ/ٕـ، جػ( محمد خلاجحت الأزهر  ح ألؼ عا٘
 .  ٓ٘/ٙ( السخاويت الضوء ال مر، جػٙ
،  ٔ. تحقيػػػؽ، عمػػػح اػػػيري، دار إحيػػػاء التػػػراث العربػػػح، طٕٛ٘/ٗٔ( ابػػػف كثيػػػرت البدايػػػة والن ايػػػة، جػػػػٚ

 .  ٕٜٕ/ٗـ. المقريزيت الخطط، جػ ٜٛٛٔ -، هػ ٛٓٗٔ
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ريف، وحتػن العػواـ   ومػف بػيف المتصػو ة نػذكر التصوؼ،  ػح أوسػاط العممػاء والملكػ
والاػػػارعح ، وابػػػف ( ٔ)ـٗٔٗٔهػػػػ/ ٚٔٛالقاضػػػح جمػػػاؿ الػػػديف العسػػػق نح المتػػػو ن 

 عطاء، والاعرانح، وابف حجر وغيرهـ مف العمماء. 
ضؼ إلن ذلؾ منالت التصوؼ التح كانت تم  مصر ارقا وغربا، والتػح تبػرهف أ

ف إؼ، ولا يجانبنػا الصػواب إذا قمنػا ركػة التصػو عمن مدا اهتمػاـ سػ طيف المماليػؾ بح
التصوؼ كاف المػذهب أو الصػبغة الدينيػة الرسػمية لدولػة سػ طيف المماليػؾ، ولعػؿ مػا 
خمل  المماليػؾ مػف مناػلت؛ وأوقػاؼ تبػرهف عمػن هػذا وتاػ د لػ ، ومػف تمػؾ المناػلت 

ت إحػػدا التػػح اكتظػػت ب ػػا جنبػػات مصػػر، وأقاليم ػػا اػػرقا وغربػػا، زاويػػة الجميػػزة، وكانػػ
ولعؿ التسػمية مردهػا لمجمػاميز ( ٕ)الزوايا القديمة، الكائنة بحكر الزهري أو جناف الزهري

أناػرها أحػد أمػراء  (ٖ)ثرها بػدرب الجمػاميزأتمؾ المنطقة وعر ت عمن التح اات رت ب ا 
ـ، ورتػػػب  ي ػػػا مجموعػػػة مػػػف  قػػػراء ٖٕٛٔهػػػػ/ ٕٛٙالمنصػػػور قػػػ ووف،  ػػػح سػػػنة 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

، ٕلبنػػػاف، ط –بيػػػروت ، الاسػػػ مح( المقريػػزيت المقلػػػن الكبيػػػر، المحقػػػؽت محمػػػد الػػيع وي، دار الغػػػرب ٔ
 .  ٖٓٗ/ٗـ. جػ ٕٙٓٓ -هػ  ٕٚٗٔ

إحدا المناطؽ القديمة التح عمرت خارج باب زويمة، وكانت  ح الأصؿ بستانا يعرؼ ببستاف الزهري أو ( ٕ
سػيؼ الاس ـ،)ينسػػب لسػيؼ الاسػػ ـ، اػمس الممػػوؾ أحمػد بػػف الممػؾ الأعػػز اػرؼ الػػديف يعقػوب بػػف 

أيوب رحم ـ ا﵀ تعالن. (وقد حدد مكان ا المقريزي بكؿ ما حاذو الممؾ الناصر ص ح الديف يوسؼ بف 
يمػػيف الخػػارج مػػف بػػاب زويمػػة وحتػػن الخمػػيس المصػػري)ش بورسػػعيد( وحػػد بعػػض الأمػػاكف، مثػػؿت تحػػت 
الربر)أحمػػد مػػاهر الْف( ، والقاااػػيف وسػػويقة عصػػلور وخػػط قنػػاطر السػػباع، وبركػػة الليػػؿ وال  ليػػة، 

 ػا بعػض الأحيػاء مثػؿ السػيو ية والحمميػة وأحمػد مػاهر والحبانيػة ودرب وغيرها مف المناطؽ التػح تمثم
. اليػونينحت ذيػؿ مػرآة ٕٛٓ/ٕالجماميز والسيدة زينب وغيرها مف الأماكف . لممزيدت  الخطط المقريزية،

 ٕٔ٘/ٖـ  ٕٜٜٔ -هػ  ٖٔٗٔ، ٕالكتاب الاس مح، القاهرة، ط  دار الزماف،
 –درب الجمػػاميز  -اهرة  ػػح ظاهرهػػا الجنػػوبح الغربح)الحبانيػػة( يرجػػح مطالعػػة محمػػد سػػالـ ت خطػػط القػػٖ

المبودية( دراسة أثرية منذ النارة وحتن ن اية العصػر العثمػانح، رسػالة ماجسػتير غيػر مناػورة، بكميػة 
 ـ ٕٗٔٓالمغة العربية بالقاهرة، جامعة الأزهر 
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ويػػػة الحػػػ وي بػػػالقرب مػػػف الجػػػامر الأزهػػػر، أناػػػرها أحػػػد وهنػػػاؾ كػػػذلؾ زا (ٔ)الصػػػو ية
 ػح سػنة ثمػاف وثمػانيف وسػتمائة  المتصو ة ويدعن مبارؾ ال نديّ السعوديّ الحػ ويّ،

( ٖ)وقػد تعػرض الاػعرانح  (ٕ)ـ(، وأقاـ ب ا إلن أف مػات ود ػف  ي ػا  ٜٕٛٔهػ/  ٛٛٙ)

انتاػار التصػوؼ وأثػرو  ػح عجيبا، يدلؿ عمن مػدا لتمؾ الزاوية وساكن ا وقاؿ عن ا ك ما 
وكػػاف  دولػػة المماليػػؾ،  عنػػد ترجمتػػ  لماػػيخ عبيػػد البمقينػػح  يقػػوؿ توصػػحبت  عاػػر سػػنيف،

رضح ا﵀ عن  مف أرباب الأحواؿ، والكاػؼ إذا أخبػر عػف اػحء يػرتح كلمػؽ الصػبح، وكػاف 
وكػذلؾ  مما انتقؿ إلػن القػاهرة كػاف يتػردد إليػ ،  (ٗ)السمطاف قايتباي ينزؿ لزيارت   ح بمقيف 

ـ (، ومػػػػػات سػػػػػنة نيػػػػػؼ ٙٔ٘ٔ-ٓٓ٘ٔهػػػػػػ/ ٕٕٜ -ٜ٘ٓالسػػػػػمطاف قانصػػػػػوو الغػػػػػوري )
ـ(، ود ػػػف بزاويتػػػ  التػػػح أناػػػرها بػػػالقرب مػػػف ٕٗ٘ٔهػػػػ /  ٖٜٓوث ثػػػيف وتسػػػعمائة )نحػػػو

 الجامر الأزهر الما ور بالح وية رضح ا﵀ عن و
مػف قمتت ومف خ ؿ ما كتب  المقريزي والاػعرانح، يتضػح أف تمػؾ الزاويػة، كانػت  

زاويػػا الصػػو ية الماػػ ورة لقرب ػػا مػػف الجػػامر الأزهػػر، ولوجػػود عػػدد مػػف كبػػار عممػػاء 
الصػػو ية، مػػن ـ المناػػا الػػرئيس مبػػارؾ الحػػ وي، وابنػػ  الاػػيخ عمػػر، المتػػو ن سػػنة 

ـ،  والايخ البمقينح الذا ترجـ ل  الاػعرانح، وكػاف مػبج  معظمػا مػف ٘ٓٗٔهػ/ ٛٓٛ
إليػ  مػف تغمغػؿ التصػػوؼ إلػن جميػر طبقػػات  قبػؿ السػ طيف، ممػا يؤكػػد عمػن مػا رميػػت

المجتمػػػر، وعمػػػن رأسػػػ ا الطبقػػػة الحاكمػػػة، وممػػػا يؤكػػػد ذلػػػؾ، مػػػا كػػػاف يلعمػػػ  بيبػػػرس 
، أحػػد كبػػار (٘)ـ(مػػر الاػػيخ  نصػػر بػػف سػػميماف المنجبػػح ٜٖٓٔهػػػ ٛٓٚالجااػػنكير )

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 . ٜٖٓ/ٗ( المقريزيت الخطط، جػٔ
 .ٜٖٓ/ٗ( المقريزيت الخطط، جػٕ
 .  ٕٚٔ/ٕبقات الكبرات جػ( الطٖ
 ( إحدا قرا المحمة الكبرا  ٗ
الايخ الاماـ القدوة المقرئ المحدث النحوي الزاهد العابد القانػت الربػانح بقيػة السػمؼ أبػو اللػتح نصػر بػف ( ٘

سميماف... تصدر  ح أيامػ  ماػايخ  واػارؾ  ػح العمػوـ وتلػنف، ثػـ تعبػد وانقطػر وانجمػر  ااػت ر، وتػردد 
هػػ ٜٔٚالأمػراء، وكػاف ي ػرب مػن ـ غالبػا، وارتلػر أمػرو جػدا  ػح دولػة تمميػذو الجااػنكير، ت إليػ  الكبػار و 

 
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ماػػايخ الصػػو ية، وقػػد كػػاف الجااػػنكير يعتقػػد  يػػ  ويميػػؿ إليػػ ، وكػػاف تمميػػذو  ػػح 
ما تولن باللا  ح تعظيم  وتقديرو، واجتمر عميػ  النػاس  ػح زاويتػ ، التػح الأساس، ول

 (  ٔ)بناها خارج باب النصر 
ولعؿ حديثنا عف خانقاو سرياقوس يؤكد عمن مد اهتماـ الناصر محمػد بالصػو ية 

 أخػراوالمتصو ة، ولـ يقؼ الحد عند تمؾ الخانقاو العظيمة وحسب، بػؿ هنػاؾ مناػلت 
أف  (ٕ)ارها بجبؿ المقطـ، عر ت بزاوية العجـ، وقػد ذكػر المقريػزي نسبت إلي ، زاوية أن

تمؾ الزاوية، تحت قمعة الجبؿ، أنارها الممؾ الناصر محمد بف ق وف بعد سنة عاػريف 
ـ(، لسػكنن الاػيخ تقػحّ الػديف رجػب بػف أاػيرؾ العجمػحّ، ٕٖٓٔهػػ / ٕٓٚوسبعمائة )

إلن أف مات يوـ السبت ثامف ا ر  وكاف وجي ا محترما عند أمراء الدولة، ولـ يزؿ ب ا
 رجب سنة أربر عارة وسبعمائة، وما زالت منزلا للقراء العجـ إلن وقتنا هذا. 

ولعؿ حسف قاسـ قد خالؼ رأي المقريزي  ح ما يتعمؽ بتمؾ الزاويػة، وقػاؿ ت إن ػا 
تقػػر بػػدرب المبانػػة بػػالقرب مػػف القمعػػة، وأف الػػذا بناهػػا السػػمطاف حسػػاـ الػػديف لاجػػيف 

ف كنػػت أميػػؿ  (ٖ)ـ( لتقربػػ  مػػف الاػػيخ وحبػػ  لػػ ، ٜٜٕٔ-ٜٕٙٔهػػػ/ ٜٛٙ-ٜ٘ٙ) وام
لػػرأي المقريػػزي، لكػػف مػػا يعنػػح الباحػػث، هػػو مػػدا تعظػػيـ وتبجيػػؿ سػػ طيف المماليػػؾ 

 لماايخ الصو ية. 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

. محيػػح الػػديف الحنلػػحت ٜٓٔ/ ٗٔود ػػف بزاويتػػ  بالحسػػينية . ابػػف كثيػػرت البدايػػة والن ايػػة، ط التػػراث، جػػػ
ف ت . ابػػف الممقػػٜٗٔ/ ٕكراتاػػح. جػػػ –الجػػواهر المضػػية  ػػح طبقػػات الحنليػػة، ، ميػػر محمػػد كتػػب خانػػ  

 -هػػػػ  ٘ٔٗٔ، ٕطبقػػػات الأوليػػػاء، تحقيػػػؽت نػػػور الػػػديف اػػػريب ، النااػػػرت مكتبػػػة الخػػػانجح، بالقػػػاهرة، ط
 .  ٚٚٗـ، صػ  ٜٜٗٔ

 .  ٖٓٔ/ٗ( المقريزيت الخطط، جػٔ
 . ٖٓٔ/ ٗ( الخطط، جػٕ
 .  ٚٚٔ/ٖـ.  جػ ٕٚٔٓ( المزارات الاس مية، مكتبة الاسكندرية، ٖ



>>>> 

 ٕٜٜٙ 

والأمثمة عديدة جد ا،  ح مصػر، بربوع ػا واػوارع ا،  مػا مػف قريػة  ػح مصػر ولا 
أو منارة لايخ، أو عػالـ،  أو زاوية أو مزارا إلا وب  ضريح درب ولا اارع مف اوارع 

ف دؿ هػػذا عمػػن اػػحء  إنمػػا يػدؿ عمػػن أف التصػػوؼ كػػاف قػػد بمػػلا مػػف  أو قبػر لصػػالح وام
الاارع المصري، والمجتمر مبمغ ا عظيم ا، ولعؿ ما ياير إلن ذلؾ كثرة الطرؽ الصو ية، 

طػرؽ، ولعػؿ مػف والموالد والميالح، التح كانت تقاـ بصلة دورية لأصحاب تمؾ اللرؽ وال
أاػػػ ر الطػػػرؽ، التػػػح ااػػػت رت ب ػػػا مصػػػر الممموكيػػػة ولا تػػػزاؿ بقاياهػػػا حتػػػن عصػػػرنا 
المعاصػػػر، من ػػػات الر اعيػػػة، والقادريػػػة، والأحمديػػػة، والاػػػاذلية، والنقاػػػبندية، والو ائيػػػة، 

 (ٔ)والحسينية، والخضرية، والأدهمية، وغيرها. 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

بػف عمػح الحَنَلػح، نسػب  إلػن محمػد ابػف الحنليػة، الاَّػعْرانح، أبػو  عبد الوهػاب بػف أحمػد( لممزيد راجر،  ٔ
ـ(، الأنػوار القدسػية  ػح معر ػة قواعػد الصػو ية، المحقػؽت طػ  عبػد البػاقح ٘ٙ٘ٔهػ/ ٖٜٚمحمد )تػت 

 -هػ ٕٔٗٔلبناف، طػ ت الأولن،  –سرور والسيد محمد عيد الاا عح، الناارت المكتبة العممية، بيروت 
بػػد ا﵀ بػػف دجػػيف السػػ محت الطػػرؽ الصػػو ية ناػػرت ا وعقائػػدها وآثارهػػا، كنػػوز . عٙٔـ، صػػػ ٕٜٜٔ
 .  ٔٛـ، صػ ٕ٘ٓٓهػ/ ٕٙٗٔ، ٔلمنار، ط إابيميا
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 المبحث الثبوً:
 لمعمبري التصىف وأثزي علً الفه ا 

)الخوانػػؾت  الػػربط والزوايػػا . كرسػػح المصػػحؼ . الخصوصػػية مػػف خػػ ؿ المػػداخؿ 
 المنكسرة وبعض الحيؿ المعمارية( 
هػػػـ الملػػػردات، والعناصػػر المكونػػػة لملكػػػر الصػػػو ح، أالخمػػوة عنػػػد الصػػػو ية مػػف 

والخموة تعنح  ح المغة الركوف إلن ر يؽ أو صاحب أو خؿ  ح مكػاف بعيػد، لا يػراو  يػ  
ليػػ  ومعػػ ؛ خمػػوا وخػػ ء وخمػػوة، الأخيػػرة اجتمػػر معػػ   ػػح أحػػ د، وخػػ  الرجػػؿ بصػػاحب  وام

ذا خموا إلن اياطين ـ )البقرة  ليػ  ٗٔخموة. قاؿ ا﵀ تعالنت وام ( يقاؿت خموت بػ  ومعػ  وام
ولػػذا مػػف كػػ ـ الصػػو يةت العبػػادة حر ػػة حانوت ػػا الخمػػوة  (ٔ)وأخميػػت بػػ  إذا انلػػردت بػػ  

 ( ٕ)وآلت ا المجاعة 
 (ٖ)عر  ا أهؿ التصوؼ، أن ا ومحادثة السػر مػر الحػؽ حيػث لا ممػؾ ولا أحػدووقد 

وقالوات أما الخموة  تكوف بالبعد عف الخمؽ  ح مكاف مخصوص لػذلؾ، وغايت ػا محادثػة 
السر مر الحؽ؛ بحيث لا يرا غيرو، وذلؾ بالانقطاع عمػا هػو غيػر ا﵀؛ وتلريػلا القمػب 

ريػػاض المحبػػيف، وبسػػتاف العػػار يف  و، وهػػحممػػا سػػواو، حتػػن لا يبقػػن بػػ  ربانيػػة لغيػػر 
 (ٗ) المتلكريف، وربير سوائـ الذاكريف

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

  ٜٖٕ/ٗٔـ. جػٖٜٜٔهػ/ ٗٔٗٔ -، ٖبيروت، طػ –( ابف منظورت لساف العرب، دار صادر ٔ
الامتػػاع والمؤانسػػة، ـ(ت ٜٓٓٔهػػػ/ ٓٓٗ(  أبػػو حيػػاف التوحيػػدي، عمػػح بػػف محمػػد بػػف العبػػاس )تػػػت نحػػو ٕ

 الناارت المكتبة العنصرية، بيروت
 . ٖٖ٘هػ،صػ ٕٗٗٔ، ٔطػ 
 .  ٖٓٔ/ٕ( ابف عربحت اللتوحات المكية، جػٖ
 ٖٜٚ(  عبد الوهاب بف أحمد بف عمح الحَنَلح، نسب  إلن محمد ابف الحنلية، الاَّعْرانح، أبػو محمػد )تػػت ٗ

را، المحقػؽت عبػد البػاري محمػد داود، النااػرت دار ـ(ت ردع اللقراء عػف دعػوا الولايػة الكبػ٘ٙ٘ٔهػ/ 
  ٕٛٔـ، صػ  ٕ٘ٓٓهػ /  ٕ٘ٗٔ، ٔمصر، طػ  –جوامر الكمـ، القاهرة 



>>>> 

 ٕٚٓٔ 

وعمي   الخموة رمز غاية الأهمية عنػد الصػو ية، اػديد التعقيػد، بػاللا الحساسػية، 
 يحتاج، لخبرة ودربة، و  ـ. 

وقد حرص أهؿ التصوؼ عمن الخموة، وارطوا ل ػا اػروطا وجعمػوا ل ػا آدابػا مػف 
 ذلؾت 

   ػػح كػػؿ حركاتػػ  ديد المراقبػػة ﵀ عػػز وجػػؿ، كرنػػ  ينظػػر إلػػن خالقػػأف يكػػوف اػػ
إلا  ح خموة مظممػة لا يػدخم ا اػعاع اػمس ولا ضػوء ن ػار  ولا يخمأوسكنات ، ومن ات 

للػتح حػواس القمػب، وكرنػ    وذلؾ ليسد عػف نلسػ  طػرؽ الحػواس الظػاهرة،  إن ػا اػرط
اـ الط ػػارة  ػػ  يمكػػث لحظػػة هنػػا، يعطػػؿ كػػؿ الحػػواس، ليػػرا ا﵀ بعػػيف قمبػػ ،  وكػػذلؾ دو 

لا أحدث وذلؾ لت لؤ الأنوار  ح قمب ، ومف اػرط  أدة محدثا بؿ يبادر لمط ارة كمما واح
ف تكػوف الخمػوة التػح أباب ك ـ المغو جممة، ومػف اػرط   لا بك ـ ماروع ويسدإيتكمـ 

مػاف وعمي   ػإف المتصػو ة منػذ قػديـ الز  (ٔ)يمكث  ي ا بعيدة عف سماع ك ـ الناس... 
اختػػاروا أمػػاكف بعيػػدة عػػف أعػػيف النػػاس، يقلػػوف  ي ػػا بػػيف يػػدي رب العػػالميف، نػػذروا 
أنلس ـ ﵀، صاموا عف الكػ ـ، وعػف الاػ وات، بػؿ صػاموا عػف المبػاح ابتغػاء مرضػاة 

 ا﵀. 
ولعؿ الناظر  ح منالت التصوؼ ، يجػد أف اللنػاف المسػمـ، وماػيد تمػؾ العمػائر 

حة، والوظيلة التح مػف أجم ػا بنيػت تمػؾ المناػلت، ومػف حاوؿ أف ينلذ تمؾ الرغبة المم
أهـ المنالت التح حممت طػابر التصػوؼ الخانقػاوات والػربط والزوايػا، ولا يعنػح الباحػث 
هنػػػا السػػػرد لتمػػػؾ المناػػػلت ولا التػػػرريخ ل ػػػا، بقػػػدر مػػػا يعنيػػػ  النظػػػر  ػػػح كنػػػ  تمكػػػـ 

المعماريػة ومػا تاػػير  المؤسسػات، و مسػلت ا المكانيػة، والنظػر  ػح زخار  ػا، وملردات ػا
 إلي . 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

   ٗٛ/ٕ( الاعرانحت الأنوار القدسية  ح معر ة قواعد الصو ية، جػٔ
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ت   الجغرا يا عامؿ م ػـ،  ػح تلسػير الأحػداث، أولاػ:ػاضبطدػاضطص ظ ػأوػاضجعراس 
والنػػاظر إلػػن مناػػلت التصػػوؼ يػػرا أف اختيػػار المكػػاف لتمػػؾ الأمػػاكف تػػـ بعنايػػة  ائقػػة، 

وبلمسػػلة خاصػػة،  الصػػو ح، يحتػػاج إلػػن مكػػاف، يخمػػو  يػػ  مػػر رب العػػزة، يناجيػػ ، يحػػاوؿ 
المسػػػتطاع أف لا يػػػراو ولا يسػػػمع  أحػػػد، وقػػػد عبػػػر المتصػػػو ة عػػػف ذلػػػؾ  ػػػح مػػػواطف  بقػػػدر

   (ٔ)عديدة. 
ولذا  قد اختار المتصو ة أماكن ـ  ح عزلػة، ومنػرا عػف النػاس، إمػا  ػح أطػراؼ 
، ةالمدف، أو  ح أعالح الجباؿ، أو  ح بػاطف الصػحراء، وقػد رأينػا ذلػؾ  ػح مناػلت عػد

باط، وهح المناػلت التػح أعػدت خصيصػا عمػن الثغػور من ا مث ت الربط، والربط جمر ر 
ولمرابطة الجند  ي ا، واستمدت للظ ا مػف قػوؿ ا﵀  والحدود لحراسة الب د مف الأعداء،

ْـ تُلْمِحُػوف﴾ )آؿ  ﴿ يَا تعالنت أَيَُّ ا الَّذِيفَ آمَنُوا اصْبِرُوا وَصَابِرُوا وَرَابِطُػوا وَاتَّقُػوا المَّػَ  لَعَمَّكُػ
ومر استقرار أحػواؿ الدولػة، وثبػات أرضػ ا، ودحػر أعػدائ ا، تحولػت تمػؾ  (ٕٓٓعمراف 

المناػػلت الج اديػػة، إلػػن دور ج ػػادي و كػػري أبػػرز، وجػػد  يػػ  أهػػؿ التصػػوؼ ضػػالت ـ 
وبغيت ـ،   و المكاف الذا بمنلي عػف الأعػيف، يخمػوف  يػ  بحبيػب ـ، لا ياػغم ـ عنػ  

واحػػد، وعػػزـ واحػػد، وأحػػواؿ اػػاغؿ،  ػػالقوـ  ػػح الربػػاط مرابطػػوف، متلقػػوف عمػػن قصػػد 
 (ٖ)وقػػد ذكػػر المقريػػزيت أف مصػػر  ػػح زمانػػ  ب ػػا أكثػػر مػػف أربعػػيف رباطػػا  (ٕ)متناسػػبة.

 من ات

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .  ٖٛ٘/ٔ( الغزالحت إحياء عموـ الديف، دار المعر ة، بيروت، جػ ٔ
ؼ، تحقيػؽت تػػؽ عمػح وهبػ ، و أحمػد عبػد الػرحيـ السػاير، النااػرت مكتبػة ( الس رورديت عوارؼ المعػار ٕ

 .  ٕٔٔالقاهرة، مصر.  صػ -الثقا ة الدينية 
 .  ٓٚٔ/ٕ( المقريزيت الخطط، جػ ٖ



>>>> 

 ٕٖٚٓ 

، والمتتبػر لتمػؾ المنطقػة (ٔ)بمكاف ما  عرؼ قديما ببركة الحػبش , رب طػاضص حبػ
يجػػد ان ػػا كانػػت بعيػػدة نسػػبيا عػػف الكثا ػػة السػػكانية، اختػػار مناػػا هػػذا المكػػاف وهػػو 

أبػو عبػد ا﵀ محمػد بػف الػوزير الصػاحب ب ػاء الػديف أبػح الحسػف  ب  خر الػديفالصاح
بالسكوف، وكػذا عمحّ بف محمد بف سميـ بف حنا، هذا المكاف بعناية  ائقة، حيث يتمتر 

هػػػ ٛٙٙجػػؿ متنزهػػات مصػػر  ػػح تمػػؾ اللتػػرة، وقػػد أناػػرو سػػنة أيطػػؿ عمػػن متنػػزو مػػف 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

(  ذكر المقريزي أف وبركة الحبش تقر ظاهر مدينة اللسطاط مػف قبمي ػا  يمػا بػيف الجبػؿ والنيػؿ، وعر ػت ٔ
سطبؿية ما ور.( وبركة حمير ) نسبة لمقبيمة العربية اليمنية الما ورة( ، ببركة المغا ر )قبيمة يمن  وام

-ٜٓقػػػامش، و يعتبػػػر أوؿ مػػػف اهػػػتـ ببركػػػة الحػػػبش الأميػػػر قػػػرة بػػػف اػػػريؾ العبسػػػح)واؿ مصػػػر )
ـ (( الذي غرس ب ا قصبا ، ثـ دخمت  ح ممؾ أبح بكر المػادرائح )محمػد بػف عمػح ٘ٔٚ -ٜٓٚهػ/ٜٙ

ـ( الػػذي كػاف وزيػػرا  لمطولػونييف الػػذي ربمػا ااػػتراها مػف الرهبػػاف ٜٙ٘ هػػ/ٖ٘ٗبػف أحمػػد بػف رسػػتـ ت 
ـ عمن بعض المنالت المائية )بئريف وقنطرتيف وقناطر ٜٜٔهػ/ٖٚٓالحبش، وقد قاـ بوقل ا  ح سنة 

ـ، بالقرا ػة لخدمػة القبائػؿ القاطنػة ب ػا ٜٙٔهػػ /  ٖٗٓهػ أو ٖٖٓومجارا مائية(  قاـ برناائ ا سنة 
ض الأمػػور الخيريػػة الأخػػرا مثػػؿ القيػػاـ عمػػح أمػػور اللقػػراء مػػف  سػػكاف القرا ػػة مػػف بالاضػػا ة إلػػن بعػػ

-ٗ٘ٔٔهػ/ٙ٘٘هػ ٜٗ٘المعا ر وغيرهـ. ثـ استولن عمي ا الوزير اللاطمح الصالح ط ئر بف رزيؾ )
( وأوقل ا عمػن السػادة الأاػراؼ الحسػنييف أحلػاد الحسػيف بػف عمػح كػرـ ا﵀ وج ػ ، و ػح زمػف ٔٙٔٔ

ف، و ػح زمػف الدولػة الممموكيػة ثبػت الوقػؼ عمػي ـ عػدة وية اارك ـ  ي ػا أقػارب ـ الطػالبيالدولة الأيوب
مرات، ثـ استولن عمي ا الناو)عبد الوهاب بف  ضؿ ا﵀ القاضح ارؼ الديف الناػو نػاظر الخػاص ت 

ـ( نػػاظر الخػػاص لمسػػمطاف الناصػػر محمػػد بػػف قػػ ووف، وعػػوض ٜٖٖٔهػػػ/  ٓٗٚمحبوسػػا  ػػح سػػنة 
الا  مػف بيػت المػاؿ يصػرؼ ل ػـ سػنويا ،  ممػا مػات الناصػر محمػد وتسػمطف بعػدو ولػدو الأاراؼ عن ػا مػ

ـ بادر بإعادة البركة إلن الأاراؼ وظمػت ٖٓٓٗٔهػ/ٔٗٚذي الحجة  ٕٔالممؾ المنصور أبو بكر  ح 
و قا  عمي ـ بعد ذلؾ، ) وقد مات الناو كػذلؾ وصػودرت أموالػ ( وقػد أراد السػمطاف الغػوري أف يخرج ػا 

ا  ـ إلا أف ذلػؾ لػػـ يػػتـ حسػبما يتضػػح مػف أحػػدا الوثػػائؽ العثمانيػة التػػح تبػيف اسػػتمرار وقػػؼ مػف أوقػػ
البركة عمن الأاراؼ، موقر بركة الحبش حتن منتصؼ هذا القرف كاف يمثم  أراضح زراعيػة كانػت تقػر 

، وكانػت  ح زماـ قرية دير الطيف)حح دار الس ـ حاليػا (، وزمػاـ قريػة البسػاتيف )حػح البسػاتيف حاليػا (
تقدر برلليف ومائتح  داف من ا مائتيف وث ثة عار  دانا  كانت تتبر قرية دير الطيف، والباقح  ػح زمػاـ 

. ٕٓٚ/ٖ؛ جػػػٜٚ/ٕ.  الخطػػط، جػػػٖٙٔ/ٗالبسػػاتيف. لممزيػػد المقريػػزيت الخطيػػبت تػػاريخ بغػػداد، جػػػ 
 ٕٜـ. صػٜٜٜٔ، ٔالااتاويت متنزهات القاهرة، دار الأ اؽ العربية، ط
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ولعػؿ مػف  (ٔ)مػف  قػراء الصػو ية ـ، وأوقؼ عمي  الأوقاؼ، وااترط لػ  عاػرة ٕٓٚٔ
أهـ ما يتسـ ب  هذا الأثر المبػارؾ أف بػ  طػرؼ مػف أثػر سػيدنا رسػوؿ ا﵀ صػمن ا﵀ 

 الػذي كػاف يخصػؼ بػ ( ٖ) بػ  والػدر ش وهػو الأاػلا (ٕ)مف ذلؾ الميؿ الػذي كػاف يكتحػؿ
نعم  ومصحؼ أمير المؤمنيف عمح بف أبح طالب الذي بخط يػدو رضػح ا﵀ عنػ  ويقػاؿ 

صاحب ااترا ذلؾ بمائة ألؼ درهـ وبنن الرباط وجعؿ  ي  الطعػاـ لمػوارد والصػادر أف ال
 (ٗ)والجراية لخداـ تمؾ الْثار الاريلة نلع  ا﵀ تعالن بقصدو المبارؾ 

مػػف المناػػلت التػػح أعػػدها الأمػػراء لمصػػو ية تبركػػا ب ػػـ، وحبػػا ل ػػـ،  :ربوو طػاضغخووري
-ٛ٘ٙ، أحػػد أمػػراء الظػػاهر بيبػػرس)(٘)يّ ينسػب هػػذا الربػػاط، ل ميػػر عػػز الػػديف أيبػػؾ اللخػػر 

ـ( وقػػد اختػػار مكانػػ   ػػح الصػػحراء مػػا بػػيف بػػاب اللتػػوح وبػػاب ٕٚٚٔ-ٕٓٙٔهػػػ/ ٙٚٙ
 النصر. 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .  ٕٖٓ/ٗقريزيت الخطط، جػ( المٔ
( ويعرؼ بالمكحاؿ وكذلؾ الممموؿ، أداو يٌكتحؿ ب ا العيف. ابف سيدوت المخصص، المحقػؽت خميػؿ إبػراهـ ٕ

. الزبيديت تاج ٖٚٚ/ٔـ جػٜٜٙٔهػ ٚٔٗٔ، ٔبيروت، طػ –جلاؿ،  الناارت دار إحياء التراث العربح 
 . ٕ٘ٗ/ ٖٓالعروس، دار ال داية.  جػ

 ارسية معربة، وتعنح العمـ أو الراية وهح دلالة عمح أي احء لامر، وكذا العصابة تمػؼ ( الدر ش كممة ٖ
. ٕٗٓ/ ٚٔ. الزبيػديت تػاج العػروس، جػػ الاسػكا حعمن العمامة، والمراد ب ػا هنػا المخػراز يسػتخدم ا 

الخيػاط،  رين ارتت تكممة المعاجـ العربية، نقم  إلػن العربيػة وعمػؽ عميػ ت محمَّػد سَػميـ النعَيمػح، جمػاؿ
ـ.  ٕٓٓٓ - ٜٜٚٔالنااػػػػرت وزارة الثقا ػػػػة والاعػػػػ ـ، الجم وريػػػػة العراقيػػػػة،  طػػػػػ ت الأولػػػػن، مػػػػف 

. الكجراتػػحت مجمػػر بحػػار الأنػػوار، مجمػػس دائػػرة المعػػارؼ العثمانيػػة، حيػػد آبػػاد، ال نػػد، طػػػ ت ٖٖٖ/ٗجػػػ
 . ٓٙ/ٔـ جػٜٚٙٔ -هػ  ٖٚٛٔالثالثة، 

هػػ/  ٚٔٗٔأكاديميػة المممكػة المغربيػة، الربػاط، عػاـ الناػرت  ( ابف بطوطػةت تحلػة النظػار ) الرحمػة(، (،ٗ
 .  ٖٗ/ٔـ.  جػ ٜٜٚٔ

( أحػػد أمػػراء المماليػػؾ الأوائػػؿ، ولػػن العديػػد مػػف المناصػػب، من ػػا ولايػػة القػػاهرة، وأخمػػيـ وقػػوص، ت بعػػد ٘
 . ٘ٛٔ/ٕ. المقلن الكبير، جػٗ٘ٔ/ٕ؛ جػٖ٘ٔ/ٕـ( . المقريزيت السموؾ، جػ ٕٔٛٔهػ/ ٓٛٙ)



>>>> 

 ٕٚٓ٘ 

بالػدرب الأصػلر تجػاو خانقػاو بيبػرس الجااػنكير، متلػرد  ػح :  رب طػاضبعدادغوظػ
موضوع ، متلػرد  ػح اخصػيت ،   ػو مػف أوائػؿ مناػلت المػرأة بالعصػر المممػوكح  ػح 

،   قد أمرت بتاييدو السػيدة الجميمػة تػذكار أمراؤوومف أوائؿ الربط التح أنارت ا مصر، 
ـ( لماػيخة  ٕ٘ٛٔ -هػػ ٗٛٙباا خاتوف ابنة المؾ الظػاهر بيبػرس البندقػدارا سػنة )

الصالحة زينب ابنة أبن البركات المعرو ة ببنت البغدادية،  رنزلت ا ب ، ومع ا عدد مػف 
رؼ عمػػي ف. وكػػاف يختػػار لرئاسػػة هػػذا الربػػاط سػػيدات السػػيدات الخيػػرات، وأمػػرت بالصػػ

ولعػػؿ هػػذا يؤكػػد مػػا رميػػت إليػػ  مػػف اهتمػػاـ  (ٔ)مثقلػػات لت ػػذيب وتعمػػيـ المقيمػػات  يػػ  
 الس طيف والأمػراء، بػؿ ونسػاء الأمػراء والمماليػؾ، بالصػو ية ومناػلت ـ، وأف الأمػر لػـ

وـ عمن أمورهف، لنساء، وخصصت ل ف مؤسسات تقإلن ايقتصر عمح الرجاؿ بؿ تعداو 
 والتدريس ل ف ورعايت ف. 

والػػذا اػػيدو صػػلحّ الػػديف الحسػػيف بػػف عمػػحّ بػػف أبػػح , ربوو طػابوونػأبوو ػاضطظصووور
، كػػاف مػػف بيػػت عػػز وممػػؾ،  تجػػرد مػػف كػػؿ هػػذا، واتجػػ  (ٕ)المنصػػور الصػػو حّ المػػالكحّ 

لمتصػػوؼ، والزهػػد، والتقاػػؼ، وقػػد اختػػار ل ػػذا الربػػاط أف يكػػوف  ػػح منػػرا عػػف أعػػيف 
 كما اختار طريؽ التصوؼ، والزهد والبعد عف مغريات السمطة والكراسح، اختار الناس، 

 (ٖ)لصومعت  القرا ة، بجوار المقابر بمصر العتيقة 
وهنػػاؾ العديػػد مػػف الػػربط التػػح ذكرهػػا المقريػػزي وغيػػرو وجم ػػا إف لػػـ يكػػف كم ػػا كانػػت 

و ية، وأقرت ػػػا التػػػح تحػػػدثت عن ػػػا الصػػػ والااػػػارةبعيػػػدا عػػػف العمػػػراف، تحقػػػؽ تمػػػؾ الرمزيػػػة 
 .  مبادئ ا

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .  ٚٙٔصػ  ٔ. الغزالحت تراثنا اللكري، ، دار ن ضة مصر، طٖٖٓ/ٗزيت الخطط، جػ( المقرئ
هػػ/  ٕٛٙ(  الْحُسَيْف بْف عَمِحّ بْف أَبِح المنصور، الَأنْصَارِيّ الاّيْخ القدوة صلحّ الدّيف أَبُو عَبْد المَّ . ]تػػت ٕ

أكابر رجاؿ الدولة ناؼ عف ـ[ كانت ل  كرامات وكاو ات، يجم  الكبير والصغير، ويخضر لقول  ٖٕٛٔ
الثمانيف وكاف ل  هذا الرباط بالقرا ة. لممزيد الذهبحت تاريخ الاس ـ، المحقؽت باار عوّاد معروؼ، دار 

 . ٙٙٗ/٘ٔـ جػ ٖٕٓٓ،  ٔالغرب الاس مح، ط
 .  ٖٗٓ/ٗ( المقريزي الخطط، جػٖ
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ػوبج ظبػاضربطػص ظتػعظ كػاضزواغ ,ػطثل:

نسبة، ل ميػر عػز الػديف أيبػؾ الػدمياطح الصػالحح النجمػح  زاوغظػػاضدطغ ط  
ـ(، أحػػػد الأمػػػراء الأكػػػابر المقػػػدميف، وقػػػد اختػػػار مكان ػػػا خػػػارج ٕٚٚٔهػػػػ/  ٙٚٙت )

ػا وسػبي   (ٔ)  ومػد نا خاصػا بػ القػاهرة، بػالقرب مػف  ػـ الخمػيس حاليػا، وجعػؿ ب ػا حوض 
هػ/  ٙٚٙنسبة لمايخ  جماؿ الديف محمد بف أحمد بف منظور ت ) زاوغظػابنػطظظور

 (ٕ)ـ(، كاف مف كبار ماػايخ الصػو ية ومػف الصػالحيف نػاؼ عمػن ثمػانيف سػنة ٕٚٚٔ
خػارج القػاهرة، وهػح منطقػة غيػر  (ٖ)واختار لزاويت  التح اتخذها مقػرا لناػاط ، المقػس 

  (ٗذاؾ التوقيت وقد د ف بزاويت  تمؾ  ح السنة المذكورة ) آهمة بالسكاف  ح
التح ايدت لممتصو ة الأعاجـ، بالقرب مػف الجبػؿ، وكانػت ذات أثػر , شبظػاضظصر

 (٘)بارز  ح الحركة التاريخية طواؿ سنح حكـ المماليؾ 
، وهح منطقة بدا عمي ػا (ٙ)بالحطابة، بالقرب مف باب الوزير اضخ ظػ هػاضحغدرغظ

الزحاـ  ح العصر الممموكح،  قد اػيدها الممػؾ الظػاهر برقػوؽ  أماكفالنسبح عف البعد 
 وب  قبرو وضريح بعض مريدي .  (ٚ)ـ ( لايخ  الايخ رجب الايرازي ٜٖٛٔهػ/ ٔٓٛ)

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .  ٖٚٓ/ٗ. المقريزيت الخطط، جػ ٖٓٛ/ٖٓ( النويريت ن اية الأرب، جػٔ
 .  ٕٖٓ/٘ٔ( الذهبح ت تاريخ الاس ـ، جػ ٕ
والمقس كاف  ح القديـ يقعد عندها العامػؿ عمػن ( قرية ظاهر القاهرة عر ت برـ دنيف سابقا ثـ المقس،  ٖ

المكس  قمب وسمح المقس، ويمثم ا الْف موضر جامر اللتح المعروؼ قديما بجامر أولاد عناف بحػح 
 . ٘ٚٔ/٘. ياقوتت معجـ البمداف، جػ رمسيس والمعروؼ قديما بالباب الحديد

 . ٜٖٓ/ٗ( المقريزيت الخطط،جػٗ
 .  ٕٖٔ/ٗ( المقريزي الخطط، جػ ٘
   ٕٖٙ/ٖ( حسف قاسـت المزارات الاس مية، جػٙ
(   حيدر بف أحمد بف إبراهيـ أبو الحسف الرومح الأصػؿ العجمػح الحنلػح الر ػاعح نزيػؿ القػاهرة ويعػرؼ ٚ

ـ،  رحبػ  ٕٔٗٔهػػ/  ٕٗٛم  مػف اػيراز، وب ػا ناػر، ثػـ قػدـ القػاهرة، بايخ التػاج والسػبر وجػوو، أصػ
 



>>>> 

 ٕٚٓٚ 

ولعؿ الم حػظ  ػح العصػر المممػوكح، توسػر ناػاط حركػة التصػوؼ، باػكؿ كبيػر 
ت ل ا أماكف خاصة، كؿ بحسػب ومكثؼ، لدرجة أف الكثير مف الطرؽ الصو ية قد اتخذ

طريقت  ومن ج ، أذكر من ا سريعا عمن سبيؿ المثاؿ لا الحصر، الر اعية، وهح إحػدا 
هػػ/  ٛٚ٘الطرؽ الصو ية الموغمة  ػح القػدـ، والتػح تنسػب لماػيخ أحمػد الر ػاعح ت) 

ـ( ولتمػػؾ الطريػػؽ،  مسػػلت ا، ومبادئ ػػا، ول ػػا العديػػد مػػف الأتبػػاع، والمؤسسػػات ٕٛٔٔ
 ٜٓٙت )  رب طػأحطدػبنػدضغط نػاضرس ر : مت نسبة إلي ا عمن سبيؿ المثاؿالتح تس

لماػػا عية، وجعمػػ  رباطػػا لمصػػو ية،  (ٔ)ـ(، والػػذا اػػيدو الأميػػر آقبغػػا آص ٜٕٔٔهػػػ/ 
واػػيخ  الاػػيخ أحمػػد الر ػػاعح، وكػػاف الاػػيخ  أحمػػد بػػف سػػميماف ال مػػامح الر ػػاعح 

ق ووف، كػاف معظمػا وم ابػا مػف  الأحمدي ايخا لمطريقة الر اعية، زمف الأارؼ خميؿ
، ولا تزاؿ بقايا هذا الربػاط، ولا (ٕ)المموؾ والس طيف؛ محبوبا مف الجمير  قراء وأغنياء 

وكػاف , ج طعػاضرسو ر ػ وهناؾ كذلؾ (ٖ)يزاؿ معق  لمصو ية الر اعية حتن وقتنا الحالح  
وؿ لزاويػة  ح الأصؿ مسػجدا، بنػح  ػح العصػر اللػاطمح، عػرؼ بجػامر الػذخيرة، ثػـ تحػ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

والس طيف، وأقبؿ عمي  العواـ  الأمراءالعواـ والس طيف، وانعـ عمي  بالأرض وغيرها، وناؿ الحظوة عف 
 .  ٜٙٔ/ٖـ. لممزيد السخاويت الضوء ال مر، جػٓ٘ٗٔهػ/ ٗ٘ٛمف كؿ حدب وصوب، حتن مات 

، والغالب أن  كػاف أحػد أمػراء دولػة المماليػؾ البحريػة، ولػـ تػذكر المصػادر اػئيا ( سيؼ الديف آقبغا آصٔ
عن   وقد خمط الأستاذ حسف قاسـ بيف وبيف الأمير ناصر الػديف محمػد وهػو مػف نسػم ،  ػالأمير الػذي 

هػػ/ ٔٛٙـ، وبيف تاييد المدرسة التػح تػـ اللػراغ من ػا  ػح سػنة ٖٛٙٔهػ /  ٓٚٚذكرو قد تػ  ح سنة 
بػيف و ػػاة ناصػر الػػديف أكثػر مػػف ثمػػانيف عامػا    عمػػن اعتبػار أف الأميػػر كػاف عمػػرو حين ػػا ـ، و ٕٕٛٔ

عاػريف عامػا مػػث ،  يعنػح ذلػؾ أنػػ  تػو ن ولػ  مػػف العمػر مػا يقػػارب مػف مائػة عػػاـ أو أكثػر   كمػػا أف 
 .  ٜٙٔ/ ٖالمصادر لـ تذكر ائيا عف و ات  ولا عف سيرت . انظر المزارات، جػ

. ابػػف  ٖٗٓ/ ٗ. المقريػػزيت الخطػػط، جػػػٕ٘٘/  ٓٗالاسػػ ـ ، تحقيػػؽ التػػدمري ، جػػػ (  الػػذهبح ت تػػاريخ ٕ
 . ٚٔٗالممقف ت طبقات الأولياء ، صػ 

. عاصـ رزؽ ت أطمس  ٜٓ/  ٖ(  سعاد ماهر ت مساجد مصر ، المجمس الأعمن لمائوف الاس مية.، جػٖ
 .  ٕٔٔ/  ٕـ.  جػٖٕٓٓالعمارة ، مكتبة مدبولح 

 ٖٕٗ/ٕالعمارة واللنوف ، جػعاصـ رزؽ ت أطمس   
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اػػترت ا خواػػيار هػػانـ،  ومػػا حول ػػا وحولت ػػا لأحػػد أعظػػـ الماػػايخ الر اعيػػة، حتػػن 
ولا يزاؿ هذا المسجد  (ٔ)ـ ٜٙٛٔهػ / ٕٙٛٔمساجد أسرة محمد عمح وذلؾ  ح سنة 

الرائر، الذي يعد مر السمطاف حسف آية مف آيات العمارة  ح العالـ، يحمؿ اسػـ مسػجد 
القادريػػة، وهػػح إحػػدا الطػػرؽ واسػػعة الانتاػػار، ول ػػا  الر ػػاعح، وهنػػاؾ كػػذلؾ الطريقػػة

مقامػات وأضػرحة  بعض المنالت بمصػر، حتػن إف الاػارعح، ذكػر دربػا  ػح القرا ػة بػ 
، وأورادوكانػػت ل ػػـ كممػػة مسػػموعة، ورايػػة مر وعػػة، ولػػ  ماػػايخ  (ٕ)السػػادات القادريػػة 

محمػد بػف وزوايا ومساجد برسم ـ، وكاف مف أا رهـ صدقة بف عمػر، ابػف محمػد بػف 
ومػف أاػ ر المناػلت التػح  (ٖ)ـ( ٖٙٛٔهػ/ٛٛٚمحمد بف سنقر المصري العادلح ت )

ـ( والواقعػػة ٜٕٛٔهػػػ /  ٜٚٙ( ) ٕٚٔتعػػود لمقادريػػة زاويػػة زيػػف الػػديف يوسػػؼ أثػػر ) 
باػػارع القادريػػة وقػػد د ػػف ب ػػا اػػيخ القادريػػة  ػػح العصػػر المممػػوكح زيػػف الػػديف أبػػو 

بجانب طائلػة العجػـ أو  (ٗ)الحسف بف عدي المحاسف يوسؼ بف محمد بف الحسف بف 
وغيرها مف طوائؼ المتصػو ة، ولعػؿ هػذو يؤكػد مػا أاػرت إليػ   (ٙ)والمولوية (٘)ال نود  

 أف التصوؼ كاف قد بملا مبمغا عظيما  ح الدولة الممموكية.  

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

/ ٔـ. جػػٕٗٔٓ( حسف عبد الوهابت تػاريخ المسػاجد الأثريػة، ال يئػة العامػة لقصػور الثقا ػة، القػاهرة،  ٔ
ٖٖٙ . 

 .  ٜٓٔ/ ٕـ جػٜٜ٘ٔهػ/ ٘ٔٗٔ، ٔ( مراد الزوار إلن قبور الأبرار، الدار المصرية المبنانية، القاهرة، طٕ
 . ٜٗٔ/٘( المقريزيت السموؾ، جػ ٖ
 .  ٚٔٔ. عبد الرحمف زكحت القاهرة  ح ألؼ عاـ، صػ ٜٕٙ/ ٕالمقريزيت السموؾ، جػ  (ٗ
 ٖٗ/ ٖحسف قاسـت المزارات، جػ( ٘
نسبة لج ؿ الرومح، وهح مف الطرؽ الصو ية ذات الايوع والذيوع وانتاػرت  ػح الماػرؽ الاسػ مح، ( ٙ

ف مدرسة الأميػر اػمس الػديف ثـ مصر وخصوصا  ح العصر العثمانح، واتخذ أصحاب تمؾ الطريقة، م
 ـ ( نقيػػػب المماليػػػؾ السػػػمطانية عصػػػر الناصػػػر محمػػػد بػػػف قػػػ ووف ٕٖٛٔهػػػػ/ٕٛٚسػػػنقر السػػػعدي )

ـ( وجعػػؿ ب ػػا رباطػػا لمنسػػاء، وأوقػػؼ عمي ػػا أوقا ػػا، وهػػو صػػاحب القريػػة بمركػػز كلػػر ٖٓٗٔهػػػ ٔٗٚ) 
ولويػػة مػػف أعمػػر التكايػػا الزيػػات بمحا ظػػة الغربيػػة، والتػػح عر ػػت بالنحراريػػة حين ػػا، وكانػػت التكيػػة الم

ومناػػػلت التصػػػوؼ  ػػػح العصػػػريف المممػػػوكح والعثمػػػانح، ولا تػػػزاؿ مػػػف أعمػػػر وآجػػػؿ الْثػػػار المصػػػرية 
 



>>>> 

 ٕٜٚٓ 

ومما يؤكد عمن أف العصر الممموكح تػرثر باػكؿ كبيػر بحركػة التصػوؼ؛ مػا جػاء 
-ٛٗٚالناصػر حسػف بػف الناصػر محمػد بػف المنصػور  قػ ووف )  ػح وقليػة السػمطاف

ـ( ووبنػػن ﵀ بيوتػػا أحكػػـ بناءهػػا، وأبػػاح لممسػػمميف  ناءهػػا ٖٔ٘ٔ-ٖٚٗٔهػػػ/  ٕ٘ٚ
الاػػػريؼ أرجاءهػػػا، ورتػػػب  ي ػػػا خطيبػػػا وأئمػػػة،  والتعبػػػد  ي ػػػا، واػػػيد ل اػػػتغاؿ بػػػالعمـ

ظػ ـ، ويميػػزوف ومػؤذنيف يقيمػوف اػعائر الاسػػ ـ، وأع مػا ي ػدوف إلػن الضػػياء مػف ال
الح ؿ مف الحراـ، وطمبة لمعمـ الاريؼ ي تدي ب دي ـ، ويقتػدي بقػول ـ، وقػراء لمقػرآف 

الميؿ وأطػراؼ الن ػار، ويتػامن يكلمػوف،  آناءالكريـ يتموف كتاب عمن الدواـ، لا يلتروف 
ويعمموف القرآف، وأجرا عمي ـ أنواعا مف البر والاحساف، .... ورتب ل ـ سكنا وخدما، 

 (  ٔ) را عمن أوقا  ا صدقة لملقراء والمساكيف  والمحتاجيفو ...وأج
و ح وثيقة السمطاف قايتبايت تحديد بعض الم اـ والوظائؼ ورواتب ـ، وكػاف مػف 

( يدرسػػوف بالمدرسػػة، ل ػػـ ٓٙبػػيف تمػػؾ الوظػػائؼ، الامػػاـ والمػػدرس، وسػػتوف صػػو يا )
لاػػريلة، وكاتػػب غيبػػة دينػػار اػػ ريا، وقػػارئ لممصػػحؼ الاػػريؼ، وملػػرؽ الربعػػات ا ٜٓٓ

   (ٕ)الصو ية 
ػصرد ػاضطصح :ػ

مف العناصر المعمارية التح ترثرت بلمسلة التصػوؼ باػكؿ كبيػر، وياػغؿ هػذا الكرسػح 
حيزا عمرانيا ومكانيا، وقد خصص لمقػارئ  ػح يػوـ الجمعػة، و ػح المناسػبات المختملػة، 

د جػاء حيث يجمس عمي  المقرئ؛ وأمام  مكػاف خصػص لوضػر المصػحؼ الاػريؼ، وقػ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 
. حسػف قاسػـت ٕٗ٘/ ٗالممموكية، وموقع ا الْف اارع السػيو ية. لممزيػد راجػر المقريػزيت الخطػط، جػػ

 .  ٕٕٔ/ ٖالمزارات، جػ 
ف محمد بػف قػ ووف عمػن مدرسػت  بالرميمػة، دار الكتػاب هويد الحارثحت وقؼ السمطاف الناصر حسف ب ٔ)

 . ٗـ، صػ ٕٔٓٓهػ/ ٕٕٗٔ، ٔالعربح، طػ 
( عبد المطيؼ إبراهيـت وثيقة السمطاف قايتباي، ) دراسة وتحميؿ( المدرسة بالقػدس والجػامر بغػزة، وثيقػة ٕ

 . ٕٔٗالقاهرة.  صػ  ( سمسمة الدراسات الوثائقية، كمية الْداب، جامعةٚٛٛوقؼ بوزارة الأوقاؼ رقـ ) 
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 ح وثيقة كا ور الابمحت وأما الكرسح الخاب الجوامعح  إن  برسػـ وضػر المصػحؼ 
الاريؼ، الذي قررو الواقػؼ، ... وقػد عػيف الواقػؼ قارئػا يقػرأ  ػح المصػحؼ، المقػرر 

عمػػػن الكرسػػػح الخاػػػب الموضػػػوع بالمسػػػجد المػػػذكور، يخػػػتـ قراءتػػػ  كػػػؿ يػػػوـ بسػػػورة 
صػمن ا﵀ عميػ  وسػمـ، ويػدعو لمسػمطاف... الاخ ص، والمعوذتيف والص ة عمػن النبػح 

ويرتب اخصا، يتولن حمؿ المصحؼ مف المكاف الذا هو  ي ، ووضػع  عمػن الكرسػح 
 (ٔ)عند القراءة،  ح كؿ يوـ بعد الصبح نصؼ حزب، ويوـ الجمعة حزبا كام .. 

وكاف لكرسح المصحؼ، مكانا خاصػا لمتخػزيف، وآخػر لمقػراءة،  ػح صػدر إيػواف القبمػة، 
اعتبػػار هػػذا الكرسػػح أو هػػذا العنصػػر مػػف العناصػػر المعماريػػة، المتػػرثرة بػػاللكر  ويمكػػف

 الصو ح  ح العصر الممموكح. 
ت  الخصوصية، واحتراـ مسػاحة اضخصوصغظػس ػاضطط رةػالإديطغظػوأثرػاضتصو ػسغؼ 

خػػر، والحلػػاظ عمػػن حريتػػ  الاخصػػية، مبػػدأ أصػػيؿٌ مػػف مبػػادئ الاػػريعة الاسػػ مية، الْ
مبػػادئ الراسػػخة  ػػح اللكػػر الصػػو ح،  تػػو ير أقصػػن درجػػة لمخصوصػػية، وكػػذلؾ أحػػد ال

لمسالؾ والمريد، وكػذا احتػراـ قيمػة المػرأة وسػترها عػف العيػوف، وسػتر حرمػات البيػوت، 
و صػػؿ الرجػػاؿ عػػف النسػػاء، وعػػدـ مخالطػػة النػػاس إلا بالقػػدر المسػػموح، والضػػروري 

مػوة والقمػة، ووجػدت اػرهما وحسب، يقوؿ أحدهـ ت و وجدت خير الػدنيا والْخػرة  ػح الخ
وعنػد الصػو ية حلػظ الحرمػات وسػتر العػورات مػف أصػوؿ  (ٕ) ح الكثػرة والاخػت ط .. و 

الديف، قيؿ لحاتـ الأصـت ولـ كانت يػد السػارؽ المسػمـ تقطػر  ػح خمسػة دراهػـ مػر أف 
ولػذلؾ  (ٖ)ديت ا خمسمائة دينػار؟  قػاؿت ل تكػ  السػتر، و عمػ  الجػور، وتركػ  الحرمػة.و 

انعكسػػت تمػػؾ الثقا ػػة، وهػػذو اللمسػػلة عمػػن ألػػواف اللػػف الاسػػ مح، وعمػػدت العمػػارة  قػػد 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .  ٖ٘ٓـ. صػ ٕ٘ٓٓ، ٔمحمد عبد الستار عثمافت الوظيلية بالعمائر، دار الو اء لمنار، ط ٔ)
 .  ٖٖٕ( الس رورديت عوارؼ المعارؼ، صػ ٕ
( الاعرانحت تنبي  المغتريف، ، تحقيؽ، أحمد عبد الرحيـ السايح وتػؽ عمن وهبة، مكتبػة الثقا ػة الدينيػة، ٖ

 .  ٙٚـ.  صػ  ٕ٘ٓٓهػ /  ٕ٘ٗٔ،  ٔط مصر، –القاهرة 



>>>> 

 ٕٚٔٔ 

الاسػػ مية إلػػن اسػػتحداث حيػػؿ، ونقػػؿ صػػور مػػف العمػػارة السػػابقة، ساسػػانية كانػػت، أو 
بيزنطية أو مصرية، إلن العمارة الاس مية، بمػا يػت ءـ مػر تعػاليـ الاػريعة، ولمػا كػاف 

كة التصوؼ،  قد عمد اللناف المسمـ إلن ترجمػة تمػؾ مارؽ العالـ الاس مح مترثرا بحر 
الماػػاعر، إلػػن حيػػؿ معماريػػة، تؤكػػد عمػػن احتػػراـ الخصوصػػية، وترسػػيخ مبػػادئ العلػػة، 
وقيـ الط ر، ومف ذلؾ الحيؿ المداخؿ المنكسرة، التح وجدت  ح المارؽ الاس مح، ثـ 

ود الدولة الأيوبية دخمت العمارة المصرية  ح أواخر العصر اللاطمح، ثـ انتارت مر وج
السػػنية المػػذهب، الصػػو ية اللكػػر والتوجػػ ، ولعػػؿ قائػػؿ يقػػوؿت إف المػػداخؿ المنكسػػرة 
والدهاليز، وجدت  ح الأصؿ لأغػراض عسػكرية، وهػو رأي لػ  وج تػ ، لكػف لا يمنػر أف 

روح  إضػػلاءالمػػداخؿ المنكسػػرة وجٌػػدت كػػذلؾ  ػػح العمػػارة المدنيػػة، والدينيػػة، كنػػوع مػػف 
مكاف العبػادة عػف الضػجيس، وعػف العػالـ الخػارجح، حتػن إف كممػة  الخصوصية، و صؿ

دهميز، وهح كممة  ارسية الأصؿ تعنحت المدخؿ الواصؿ بيف باب الدخوؿ وصحف البيت 
و ػػح اصػػط ح الْثػػارييفت ويعنػػن الممػػر الموصػػؿ بػػيف الردهػػة التػػح تعقػػب  (ٔ)أو الػػدار 

اخؿ المنكسػػػرة مػػػا هػػػح إلا وبػػػرأي أف المػػػد (ٕ)المػػػدخؿ الػػػرئيس وبػػػيف صػػػحف المناػػػرةو 
انعكاس للمسلة التصوؼ التح انتاػرت  ػح ربػوع العػالـ الاسػ مح، حتػن إف المتصػو ة 
قد عبروا عف هذا المصػطمح،  قػد عُبػر عػف التصػوؼ برنػ  طريػؽ، أولػ  تط يػر القمػب 

وآخرهػػا ت اللنػػاء  بالكميػػة عمػػا سػػوا ا﵀، وملتاحػػ   اسػػتغراؽ القمػػب بالكميػػة بػػذكر ا﵀،
 ح ا﵀ . وهذا آخرها ، بالاضا ة إلن ما يكاد يدخؿ تحػت الاختيػار والكسػب مػف  بالكمية

،  (ٖ)أول ا، وهح عمن التحقيػؽ ت أوؿ الطريقػة ، ومػا قبػؿ ذلػؾ كالػدهميز لمسػالؾ إليػ  .
والتػح رأينػا ترثرهػا  (ٗ)ونٌقمت تمؾ الأ كػار وتمػؾ اللمسػلات، إلػن مصػر عبػر الدولػة الأيوبيػة، 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ، مادة دهمز.  ٜٖٗ/ ٘( ابف منظور لساف العرب، جػٔ
 .  ٓٔٔ( انظر عاصـ رزؽت معجـ مصطمحات العمارة واللنوف، صػ ٕ
 .  ٕٓ/ٖٔ( موسوعة الكسنزاف، جػ ٖ
ف كاف هناؾ رأي أخر يرا أف المداخؿ المنكسرة وجدت  ػح مصػر  ػح وقػت مبكػر وعر ػت بالبااػٗ ورة، ( وام

ولكف يبقػح هػذا مػف قبيػؿ النػادر، ولػـ يكػف بالصػورة التػح وجػدت  ػح الماػرؽ الاسػ مح ومػف ثػـ  ػح 
 
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لخػػانقوات والػػربط والزوايػػا، و ػػح مسػػرلة الأوقػػاؼ، والناحيػػة العمميػػة بالتصػػوؼ باديػػا  ػػح ا
والثقا يػػػة، وانتقػػػؿ هػػػذا الميػػػراث اللكػػػري والحضػػػاري، مػػػف الدولػػػة الأيوبيػػػة إلػػػن الدولػػػة 

 الممموكية  
وهنػػاؾ العديػػد مػػف النمػػاذج المعماريػػة التػػح اػػ دت وجػػود المػػداخؿ المنكسػػرة مثػػؿت جػػامر 

ـ( ٖٖٙٔهػػػ /  ٗٙٚ( ومدرسػػة السػػمطاف حسػػف ) ـٜٕٙٔهػػػ/  ٚٙٙالظػػاهر بيبػػرس، ) 
ـ( وغيرها مف النماذج الكثيػرة والمتعػددة  ػح العمػارة ٔٔٗٔهػ/ ٖٔٛومدرسة الناصر  رج )

 الاس مية المصرية، والتح تؤكد عمن مدا ترثر العمارة بلمسلة التصوؼ  ح تمؾ الْونة.    

 
لوكي  ودوره في توزةع المداخل, والتحكم فيها, من خلاؿ خانقاه صورة تبين المدخل المنكسر في العمارة الإسلامي  المم

 السلطاف برقوؽ بشارع المعز لدةن الله.  

 ولعلنا نخلص مما سبق لعدة نتائج: 

مػػػدا تغمغػػػؿ التصػػػوؼ  ػػػح العصػػػر المممػػػوكح، وتػػػرثر السػػػ طيف والأمػػػراء بالنزعػػػة  -ٔ
 الصو ية. 

 ا بمغت أربعيف رباطا  الاهتماـ بالمنالت الصو ية  قد ذكر أف الربط وحده -ٕ
اختيػػػار تمػػػؾ الأمػػػاكف  ػػػح منػػػاطؽ تمكػػػف لممتصػػػو ة ممارسػػػة عبػػػادت ـ وطقوسػػػ ـ  -ٖ

 وخموات ـ بعيدا عف الازعاج والضوضاء.  
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 
، ٔالدولة الأيوبية ودولة المماليؾ. أنظر خالد عزبت  ق  العمارة الاس مية، ، دار الناػر لمجامعػات، ط

   ٚٚـ. صػ ٜٜٚٔهػ/ ٚٔٗٔ



>>>> 
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 المبحث الثبلث  

 اثز الزمشٌة على الفه 
تعد الرمزية عند المتصو ة، و ح التراث الصو ح، أحد أهـ الخصػائص والسػمات، 

 ح المصادر الصو ية، يجد هذا الأمػر متجسػدا،  ػح مؤللات ػا،  لملكر الصو ح، والناظر
لا يحاوؿ معبر أف يعبر عن ا إلا ااتمؿ للظػ  عمػن » وقد عبر الغزالح عف هذا بقول ت 

ولعؿ مف خصػائص تمػؾ الرمزيػة أن ػا قابمػة  (ٔ)« خطر صريح ، لا يمكن  الاحتراز عن  
 (ٕ)لمترويؿ بركثر مف وج  

ػرطزغظػالأرداد.ػ
الأعداد مف القضايا التح اغمت  كر المتصػو ة، ولعػؿ الػدا ر لػذلؾ اهتمػاـ قضية 

اارت القرآف  ْـ ِ ػح الْأَرْضِ لتمؾ القضية  ح أكثر مف مناسبة، قاؿ تعالنت وام ْـ لَبِثْتُ قاؿ كَ
ا أَوْ بَعْضَ يَوْ ـ َ اسْرَؿِ الْعَادبيفَ  عَدَدَ سِنِيفَ   - ٕٔٔمُؤْمِنِيفَت]سُورَةُ الْ  قَالُوا لَبِثْنَا يَوْم 

 المختصوف برمر العدد والاحصاء. [. وهـ الم ئكةٖٔٔ
 (ٖ)يقوؿ القسط نح رحم  ا﵀ت وسرّ الأعػداد لا يوقػؼ عميػ  إلا بنػور النبػوّةو ... 

ويقػػوؿ الاػػيخ الاػػعراوي رحمػػ  ا﵀تو وحػػيف تسػػتمر لمقػػرآف ومػػا  يػػ  مػػف سػػر الأعػػداد 
الزماف، ولا لمنطػؽ المكػاف،  ػاللطرة السػميمة  والاخبار بالمغيبات التح لا تخضر لمنطؽ

 ( ٗ)توقف أف هذا القرآف لا يمكف أف يُلتَراو  ... 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 . ٛٚٔمصر، صػ  المنقذ مف الض ؿ، الناارت دار الكتب الحديثة، ٔ)
 . ٙٗ/ٔموسوعة الكسنزاف  يما اصطمح عمي  أهؿ التصوؼ والعر اف، جػ( ٕ
هػػ /  ٖٕٖٔ، المطبعػة الكبػرا الأميريػة، مصػر، طػػ ت السػابعة،  إرااد الساري لارح صػحيح البخػاري،( ٖ

 .  ٜ٘ٗ/ ٔـ. جػٜ٘ٓٔ
،  خواطر الاماـ، ٗ)  . ٖٜٓ٘/ٓٔـ. جػ ٜٜٚٔمطابر أخبار اليوـ
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 العدد سر مف أسرار ا﵀  ح الوجود، يقوؿ ابف عربػحت و العػدد سػر مػف أسػرار 
ا﵀  ح الوجود؛ ظ ر  ػح الحضػرة الال يػة بػالقوة قػاؿ صػمن ا﵀ عميػ  وسػمـ )إف ا﵀ 

ف مػا عػرؼ سػر  (ٔ)مائة إلا واحدا مف أحصػاها دخػؿ الجنػة( تسعة وتسعيف اسما  .. وام
 و (ٕ)الأعداد، ناؿ السعادة 

وقيػػؿ كػػذلؾت والأعػػداد سػػر الأقػػواؿ، والحػػروؼ سػػر الأ عػػاؿ . عػػالـ العػػرش أعػػداد، 
وعالـ الكرسح حروؼ .  نسبة الحروؼ ل عداد كنسػبة الكرسػح لمعػرش .  ػلخر مرتبػة 

ر مرتبػة الأعػداد أوؿ مرتبػة الحػروؼ .  بسػر الأعػداد الحػروؼ أوؿ مرتبػة الأعػداد وآخػ
 (ٖ)  ـ السر العقمح الربانح، وبسر الحروؼ   ـ سر الروح الروحانحو  

ولذا نجد قضية الأعداد مف القضايا التح اغمت المتصو ة، وباتت سرا مف أسرار 
، وعندهـ، والبدلاء أربعوف،  ثػة، والواحػد سبعة، والخملاء مػف الأئمػة، ث   والأمناءالعموـ

هو القطب، والقطب عارؼ ب ـ جميعا؛ ومارؼ عمي ـ ولا يعر   أحد، ولا يُاػرؼ عميػ  
وهػػو إمػػاـ الأوليػػاء، والث ثػػة الػػذيف هػػـ الخملػػاء مػػف الأئمػػة يعر ػػوف السػػبعة، والسػػبعة 
الأمنػػاء؛ يعر ػػوف الأربعػػيف الػػذيف هػػـ البػػدلاء؛ ولا يعػػر  ـ البػػدلاء،  والأربعػػوف يعر ػػوف 

 ياء مف الأمة؛ ولا يعر  ـ مف الأولياء أحد  سائر الأول
ذا نقػػص مػػف   ػػإذا نقػػص ا﵀  مػػف الأربعػػيف واحػػد، أبػػدؿ مكانػػ  أحػػد الأوليػػاء ، وام
ذا نقػص مػف الث ثػة  جعػؿ مكانػ  مػف  السبعة أحػد، جعػؿ مكانػ  واحػدا مػف الأربعػيف وام

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

، ٔ(، المحقػػػؽت محمػػػد زهيػػػر بػػػف ناصػػػر الناصػػػر، النااػػػرت دار طػػػوؽ النجػػػاة، طػػػػ  بخػػػاري،صػػػحيح ال( ٔ
، بَابُ مَا يَجُوزُ مِفَ الِااْتِرَاطِ وَالثُّنْيَا ِ ح الِاقْرَارِ، وَالاُّرُوطِ الَّتِح يَتَعَارَُ َ ا ٜٛٔ/ٖـ.جػ ٕٔٓٓهػ/ ٕٕٗٔ

ذَا قَاؿَت مِائَةٌ إِلاَّ وَاحِ  ، وَامِ ْـ تحقيػؽ/ محمػد  . صػحيح مسػمـ،ٖٕٙٚدَة  أَوْ ثِنْتَيْفِ ،رقـ الحػديث، النَّاسُ بَيْنَُ 
بَػػابٌ ِ ػػح أَسْػػمَاءِ اِ﵀ تَعَػػالَن وََ ضْػػؿِ مَػػفْ  ،ٕٕٙٓ/ ٗ ػػؤاد عبػػد البػػاقح، دار إحيػػاء التػػراث، بيػػروت.  جػػػ 

 . ٕٚٚٙأَحْصَاهَا، رقـ الحديث 
 . ٔٛ/ٔابف عربحت اللتوحات المكية، جػ ( ٕ
  ٕٓص  -ـ ٜٜ٘ٔعمـ الحروؼ وأقطاب ، مكتبة مدبولح القاهرة،  -حمداف  عبد الحميد صالح( ٖ



>>>> 

 ٕٚٔ٘ 

جعػؿ بدلػ  السبعة  إذا، مضن القطب الذي هو واحد  ح العدد ، وب  قواـ إعػداد الخمػؽ 
 (ٔ)واحدا مف الث ثة هكذا إلن أف يرذف ا﵀  ح قياـ الساعة .و 

مػرة( بملظػ   ٓٙورد العػدد رقػـ واحػد  ػح القػرآف  ػح سػتيف آيػة ) (1اضطددػرشمػ)
المجػرد، وبحرو ػػ  الأربػػر، الػػواو والألػؼ، والحػػاء والػػداؿ، من ػػا مػا يرمػػز لموحدانيػػة قػػاؿ 

ْـ إِلَػٌ  وَاحِػدٌ تعالنت  لَُ كُ ْـ إِلَػٌ  وَاحِػدٌ ( وقولػ  تعػالن ٖٙٔ... ) البقػرة وَامِ )النحػؿ  إِلَُ كُػ
ػػػة   ( ومن ػػػا مػػػا يرمػػػز إلػػػن أمػػػة نػػػوح عميػػػ  السػػػ ـ، قػػػاؿ تعػػػالنتٕٕ كَػػػافَ النَّػػػاسُ أُمَّ

( وغيرها مف الْيات والااارات  ح العدد واحد، وقد عبػر اللنػاف ٖٕٔ... )البقرة وَاحِدَة  
العديد مف الملردات والعناصر اللنية والمعمارية، دلالػة المسمـ، عف العدد رقـ واحد  ح 

ل ا أكثر مف وج ، أهم ا الااارة والرمزية إلن مل وـ الوحدانية، والتلػرد، والااػارة إلػن 
كوف الخالؽ المبدع واحد لا ثانح ل ، ومبدع لا اريؾ ل ، وكاف كما قاؿ الاػاعر، و ػح 

 كؿ احء ل  آية تدؿ عمن أن  الواحد  
 القبة إاػارة إلػن الوحدانيػة،  ػح تلردهػا، و ػح صػورت ا الأحاديػة، حتػن  : اضػبظ

ف تعػػددت القبػػاب  ػػح بعػػض المسػػاجد، لكػػف تبقػػح القبػػة المركزيػػة، كإاػػارة ورمزيػػة  وام
ودلالة، لمسماء، ولعرش الخالؽ سبحان ، وكرن ا تصور لمسماء ورسالة السماء، وكػرف 

ة إلػػن تمػػؾ القبػػة الاػػامخة، التػػح التوجػػ  والنظػػر مػػف داخػػؿ المسػػجد، ومػػف بيػػت الصػػ 
رأيناهػػا تتقػػدـ بيػػت الصػػ ة،  ػػح العمػػارة الممموكيػػة بكثػػرة، مثػػؿ جػػامر الظػػاهر بيبػػرس، 
وجامر الطنبغا الماردانح، وجامر الناصر محمد بالقمعة، وغيرهػا مػف العمػائر المتعػددة، 

معرو ة وهو  ح الأصؿ تقميد مارقح، وجد لأوؿ مرة  ح قبة جامر الأموييف بدماؽ وال
  بقبة النسر 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ـ.  جػ  ٕٔٓٓ -هػ  ٕٔٗٔتحقيؽت سيد عمراف، دار الكتب العممية بيروت،  السممحت حقائؽ التلسير،( ٔ
ٔ/ٖٔٚ . 
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إف انسجاـ القبة المركزية مر القباب الأخرا أمر غير عادي ، ممػا يػدؿ عمػن  
المبدأ الصو ح والوحدة  ح التعددية ، والتعددية  ح الوحدةو. لقد كاف لمتصػوؼ تػرثير 

كبير عمن  ف العمػارة ويمكػف م حظػة ذلػؾ باػكؿ مبااػر  ػح اػكؿ المناػلت، ورمزيػة 
 والعناصر المعمارية .الملردات اللنية 

يرا أحد الباحثيف أف اللكر الصو ح يتمحور  ح التركيز عمن مبدأ الوحدانية، مف 
هػػذا المبػػدأ  ػػح المناػػلت المعماريػػة،  يقػػوؿ إف الػػنمط المكػػانح  ػػح جميػػر  إقػػرارخػػ ؿ 

المبانح  ح العمارة الاس مية مبنح عمن المركزية، وكؿ الملردات المعمارية تتدور حوؿ 
 ( ٔ)لمركزية تمؾ ا

وكرن  يريد أف ياير إلن أف كممة ا﵀ الدالة عمػن الوحدانيػة ل ػا عظػيـ الأثػر  ػح 
وجداف اللناف والمتصوؼ، الذا عبر عن ا مػف خػ ؿ القبػة المركزيػة، وكػرف تمػؾ القبػة 

 إاارة إلن قدرة ا﵀، وأف كممة ا﵀ التح تدوي  ح اللضاء هح محور الكوف    
ورمػزوا ل ػا برمػوز عػدة، وصػارت مػف أعظػـ , ضطتصووسظػاحتضتػاضػب بػذو زلػاػ

الرموز عند أهؿ التصوؼ والحقيقية ومف ك ـ العػارؼ أبػح سػميماف الػدارانح رضػح ا﵀ 
عن ت والقمب بمنزلة القبة المضروبة حول ػا أبػواب مغمقػة؛  ػري بػاب  ػتح لػ   يػ  عمػؿ 

الأعمػن، وينلػتح ذلػؾ القمػب إلػن ج ػة الممكػوت، والمػ    قد ظ ر انلتاح باب مف أبواب
 تمػػؾ القبػػة ترمػػز إلػػن القمػػب، أو قمػػب المػػؤمف المتصػػؿ  (ٕ)البػػاب بالمجاهػػدة والػػورع.و 

بالسماء،   و مف الداخؿ، ممؾ متػوج، يسػمو نحػو الخػالؽ سػبحان ، كممػا ازداد التعمػؽ 
بػػا﵀ ازداد العػػز، والم ابػػة والجػػ ؿ، وكسػػاو ا﵀ ثػػوب الجمػػاؿ والجػػ ؿ والكمػػاؿ، وازداد 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 The Effect of Sufi andم دي الكميدارت أثػر الأ كػار الصػو ية  ػح التػراث المعمػاري الاسػ مح،  ٔ)
Mystic Thoughts on Islamic Architectural Heritage Article in Test 
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لبنػاف،  –ت دار الكتب العمميػة، بيػروت  سر الأسرار ومظ ر الأنوار  يما يحتاج إلي  الأبرار،( الجي نحت  ٕ

 . ٔ٘ٗـ.  صػ ٕٛٓٓ -هػ  ٕٛٗٔطػ ت الثانية، 
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اضع ،  المعر ػة والتواضػر، بين مػا تطػابؽ وتنػاظر، كممػا زادت المعر ػة، زاد التواضػر تو 
والخاوع والج ؿ، ولذا ترمز القبة مف الخارج إلػن تمػؾ الرمزيػة، بخاػوع ا وانكسػارها، 

 وكرن ا كالرأس المنكسة أماـ ج ؿ الخالؽ سبحان  وعظمت  
سمـت و طوبَن لِمَف تَواضرَ مِػف وهذا يوا ؽ قوؿ سيدنا رسوؿ ا﵀ صمن ا﵀ عمي  و 

غَيػػرِ مَنقَصػػة ، وذَؿَّ  ػػح نَلسِػػ  مِػػف غَيػػرِ مَسػػكنَة، وأَنلَػػؽَ مػػالا  جَمَعَػػ   ػػح غَيػػرِ مَعصػػيَة ، 
َـ أهؿَ الذُّؿب والمَسكَنَةِ، وخالَطَ أهؿَ اللِقِ  والحِكمَةِ، طػوبَن لِمَػف ذَؿَّ  ػح نَلْسِػ  وطػابَ  ورَحِ

وحَسُنَت عَ نيتػُ ، وعَػزَؿَ عػف النّػاسِ اَػرَّو، طػوبَن لِمَػف عَمِػؿَ  كَسبُ ، وصَمَحَت سَريرَتُ ،
 (ٔ)بعِممِ ، وأَنلَؽَ اللَضؿَ مِف مالِ ، وأَمسَؾَ اللَضؿَ مِف قَولِ و 

إف القبة  ح المسجد أكثر مف ظاهرة معمارية اسػتخدمت لأغػراض وظيليػة، من ػا 
القبػػة، والتػػح تسػػمح بػػدخوؿ  الت ويػػة والاضػػاءة، مػػف خػػ ؿ النوا ػػذ المتعػػددة  ػػح رقبػػة

تيارات ال واء بس سة ويسر  ح اتن أرجاء المكاف، وكػذا توزيػر الضػوء، بػؿ اسػتطاع 
المكػػاف روعػػة وجمػػالا، مػػف خػػ ؿ الجػػص المعاػػؽ بالزجػػاج  إكسػػاباللنػػاف المسػػمـ، 

الاػمس عمػن تمػؾ النوا ػذ أكسػبت المكػاف جمػالا وجػ لا،  أاػعةوالمموف،  إذا انعكسػت 
الصػوت، وغيرهػا الوظػائؼ، أمػا عػف الخصػائص اللنيػة والجماليػة   ػح بجانب تضػخيـ 

كثيػػرة، من ػػا ت كون ػػا رمػػز لقبػػة السػػماء العميػػا التػػح ترنػػو نحوهػػا الأبصػػار، وتتحػػرؾ 
باتجاه ػػا القمػػوب،  ػػح مػػزيس مػػف الأمػػؿ والخػػوؼ والحػػب والاجػػ ؿ، بجانػػب كسػػر كتمػػة 

اػػك  ومضػػمونا عػػف بػػاقح الصػػمت، وتحويػػؿ المكػػاف إلػػن كتمػػة جماليػػة و نيػػة، تختمػػؼ 
 العمائر. 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

بي قػػحت السػػنف الكبػػرا، تحقيػػؽ/ عبػػد ا﵀ بػػف عبػػد المحسػػف التركػػح، النااػػرت مركػػز هجػػر لمبحػػوث ( الٔ
بابُ كَراهيَةِ إمسػاؾِ . ٖٖٛ/ ٛـ.  جػ ٕٔٔٓ -هػ  ٕٖٗٔوالدراسات العربية والاس مية، طػ ت الأولن، 

  . ٜ٘ٛٚاللَضؿِ وغَيرُو مُحتاجٌ إلَيِ ، رقـ الحديث 
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 المئذنة ل ا غرض وظيلح إناائح، ول ا مدلوؿ جمالح  مسػلح، أمػا , المئذوة 
الغػػرض الاناػػائح أو الػػوظيلح،  يتضػػح مػػف مسػػماها، وهػػو الاعػػ ـ والاعػػ ف بوقػػت 

دخوؿ الص ة، وكانت الملذف أو المنػارات تمحػؽ بالمسػاجد الجامعػة الكبػرا لمعمػة التػح 
وهح صعود المؤذف لاع ـ الناس بوقت الص ة، ثـ الحؽ بعد ذلػؾ، بالمناػلت ذكرت ا، 

الأخرا كالمدارس والخوانؾ وغيرهما، لما تعددت وظائؼ تمؾ المنالت ولـ تقتصر عمن 
 (ٔ)مجرد التدريس وحسب، بؿ كانت تقاـ  ي ا الصموات الخمسة 

ف المدلولات، أول ػات أما مف الناحية الرمزية  المئذنة، كوحدة مستقمة، ل ا عدد م
هػػح إاػػارة إلػػن السػػماء، كالاصػػبر، أو السػػبابة، تاػػير لمسػػماء، ويؤكػػد عمػػن تواصػػؿ 

 ( ٕ)الأرض مر السماء، ب  حاجز ولا مانر ولا عائؽ، وتدوي  ي ا كممة ا﵀ 
كما أف المئذنة مػف أهػـ وأبػرز السػمات، عمػن الاخصػية الاسػ مية،  ػح سػموها 

ر، كالرجؿ يارئب بعنق  إلػن عنػاف السػماء، وهػح اجتمػاع ورقي ا،  المسمـ، بيف الجمي
المػػادة والػػروح  ػػح آف واحػػد،  حػػيف يصػػدح المػػؤذف بصػػوت الحػػؽ، ا﵀ أكبػػر، ويمتمػػا 
اللضػػاء بػػذكر ا﵀ وكػػرف الكػػوف كمػػ  قػػد تحػػوؿ لصػػوت واحػػد، ينػػاجح ويسػػبح ويبت ػػؿ 

 ويتضرع، وينادي مف الأرض إلن السماء .
زيػػة  ػػح اللنػػوف الاسػػ مية أف المئذنػػة إاػػارة إلػػػن الرمبوقػػد رأي بعػػض الماػػتغميف 

 (ٖ)عرش الرحمف 
كما أف الناظر لممئذنة كوحدة منلردة، يجد أن ا تبدأ  ح الغالب مف الأسلؿ، ببدف 
مسػػتطيؿ، مكػػوف مػػف أربعػػة أجػػزاء، وهػػو الجػػزء الأكبػػر والأطػػوؿ، والأقػػوا، يميػػ  الجػػزء 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ريػػة الوظيليػػة بالعمػػائر الدينيػػة الممموكيػػة الباقيػػة بمدينػػة القػػاهرة، دار ( محمػػد عبػػد السػػتار عثمػػافت نظٔ
 .  ٕٕٛـ، صػ ٕ٘ٓٓ، ٔالو اء، ط

 .  ٕٙـ، صػ ٜٜٗٔهػ/ ٗٔٗٔ، ٔ( ثروت عكااةت القيـ الجمالية  ح العمارة الاس مية، دار الاروؽ، طػٕ
 .   ٖٛٗ( نيممح رمزيت المغة المرئية  ح العمارة الممموكية، صػ ٖ



>>>> 

 ٕٜٚٔ 

وؿ ا﵀ تعػالنت ﴿ وَيَحْمِػؿُ عَػرْشَ مصػداقا لقػ فإلػن عػرش الػرحم المثمف، وهو هنا ياير
ْـ يَوْمَئِػػػذ  ثَمَانِيَػػػةٌ ﴾ ) الحاقػػػة  أو الحمزونػػػح، ثػػػـ  الأسػػػطوانح( ثػػػـ الجػػػزء ٚٔرَببػػػؾَ َ ػػػوْقَُ 

 الجوسؽ، وال  ؿ أو العُااري. 
ولعمؾ تمحظ أف المئذنة كمما اتج ت إلن الأعمن نحو السماء، كمما ضعلت ورقػت 

،  كممػػػا زادت المعر ػػػة، نحػػػؿ الجسػػػـ، وكممػػػا زادت ونحمػػت، و ػػػح هػػػذا تاػػػبي ، لمعػػػارؼ
 المحبة، ضعؼ البدف، لاناغال  با﵀، واوق  ل ، واغم  ب  عما سواو 

عنصراف دائما ما يت زماف  ح العمارة الاس مية، يدخ  عمن , اضػب بػطعػاضطؽذن
ة النلس الب جة والسرور، ويمث ف التناغـ ويرسػماف صػورة ذهنيػة جميمػة، ولوحػة  نيػ

رائعػػة تبػػرهف، عمػػن  مسػػلة اللػػف الاسػػ مح، وتكامػػؿ ال ندسػػة الاسػػ مية، ول مػػا مػػف 
المعانح الرمزية والدلالية ما يتعدا الوقػوؼ عنػد الوظيليػة لكمي مػا،  القبػة دلالػة عمػن 
السماء، ودلالػة عمػن تواضػر العبػد بػيف يػدا خالقػ ، وا تقػارو إليػ ، ومػف الػداخؿ تمثػؿ 

رض والسماء، وبيف الخػالؽ والمخمػوؽ، كمػا أف المئذنػة رمػز السماء، والتواصؿ بيف الأ 
لموحدانية، تاير إلن العرش، كرن ا السبابة تاير نحو السماء، لا رادو وحدو بالعبوديػة 
 والربوبية، مثم ا مثؿ السبابة،  ح التا د ترتلر نحو السماء تا د لمخالؽ بالوحدانية. 

عناصػر التػح سػبقت وجػود المماليػؾ، ولعؿ قائػؿ يقػوؿت إف المػلذف والقبػاب مػف ال
وهذا حؽ، وأف الوظيلية  ح العناصر المعمارية، كانت هح الركيػزة الرئيسػة عنػد اللنػاف 

، لكف الجمالية واللمسلة لػـ تغػب عػف الماػ د لحظػة، ولعػؿ أيضاوالمعماري، وهذا حؽ 
لتح دخمػت العصر الممموكح، بثقا ت ، و ن  ،روعت ، وترثرو الواضح بالحركة اللمسلية، ا

عميػػ  مػػف الماػػرؽ الاسػػ مح، إبػػاف سػػقوط بغػػداد عاصػػمة اللػػف، وتحػػوؿ الكثيػػر مػػف 
هػػ/ ٛ٘ٙاللنانيف والل سلة، والملكريف إلن مصر المحروسة بعػد واقعػة عػيف جػالوت، 

ـ، قد أثر باػكؿ كبيػر  ػح اللػف والثقا ػة، وبػدا هػذا واضػحا  ػح اػكؿ الزخػارؼ، ٕٓٙٔ
المئذنػػة كعنصػػر سػػبؽ وجػػود دولػػة المماليػػؾ،  ػػإف واػػكؿ المػػلذف والقبػػاب،  ػػإف كانػػت 

العناصر المعمارية واللنية بصلة عامة، والملذف والقبػاب الممموكيػة بصػلة خاصػة، لػـ 
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يسػػبؽ ل مػػا مثيػػؿ،  ػػح الراػػاقة، واللػػف، والزخر ػػة والتوريػػؽ، والتوااػػيح، والزخػػارؼ 
ولػػـ تكػف مجػػرد  ػػف  التػح رمػػزت لمػػدلولات  مسػلية وجماليػػة،الزخػػارؼ  والدقيقػة البديعػػة، هػػذ

تجريػػدي، أو رغبػػة  ػػح مػػؿء اللػػراغ المعمػػاري وحسػػب، بػػؿ رمػػن اللنػػاف لتمػػؾ النجػػوـ والمسدسػػات، 
والتوريقات ال ن ائية التح عر ت بالاربيسػؾ أو الػرقش العربػح، إلػن مػدلولات، ورمزيػة عدديػة  ػح 

مف نواة واحدة، ثـ تتػوزع كتاب ا﵀ سبحان ، ولـ تكف التوريقات والتلريعات ال ن ائية، التح تخرج 
 ػػح اػػكؿ لا ن ػػائح، وكرنػػ  رمزيػػة إلػػن العػػالـ، الػػذا يتمحػػور حػػوؿ مركزيػػة، ممثمػػة  ػػح عػػرش 

 الرحماف، يخرج من ا، توريقات وتلريعات عدة لا ن ائية، تعود  ح الن اية إلن حيث بدأت   

 



>>>> 

 ٕٕٚٔ 

لوكي, وتتجلي فيها روع  وجماؿ وعظم  الفن الإسلامي, النماذج السابق  عبارة عن صور تمثيلي  لبعض مآذف وقباب العصر المم
ـ(, وةتضح 7266 -ىػ262( )672ومدى تأثره بحرك  التصوؼ في تلك الآون , أما الصورة الأولى لمسجد تمراز الأحمدي أثر رقم )

اخل مع جدار المدخل, تنتهي من خلالها مدى الفن والإبداع, حيث تبدأ المئذن  من الأسفل ببدف مستطيل, ملتصق بكتل  المدخل, ومتد
تلك الدورة المستطيل  بشطف متدرج, لعمل منطق  الانتقاؿ من الشكل المربع للشكل المثمن, وةمتاز تلك الدورة بشكلها المثمن, وقد 

ل  على فتح في جوانب تلك الدورة أربع نوافذ حجرة , ةقابلها أربع مضاىيات, وقد جعل المعمار أماـ كل نافذة شرف  حجرة , محمو 
حرمداؿ, وقد دعم المعمار النوافذ والمضاىيات بأعمدة اسطواني  مدجم , ذات قاعدة ناقوسي , وكذا التاج ناقوسي, ومعقودة جميعها 
بعقد مدبب, ةعلو تلك الدورة المثمن  دورة أخرى اسطواني , تبدأ من خلاؿ شرف  حجرة  مثمن  الشكل, محمول  علي ثلاث  صفوؼ من 

نها الفناف بنوعين من الزخرف  المخرم , وقد راعى فيها نظرة  التماثل والتناظر, حيث شغل جزء منها بورق  نباتيو ثلاثي , المقرنصات, شح
أما الجانب الأخر, فيشتمل على زخارؼ ىندسي , ةتوسطها, نجمو مسدس  ىي محور الزخرف , مُزدان  من أعلاىا برماف زخرفي, ةكسو 

, وقد كساه الفناف بزخارؼ نباتي  عبارة عن ورق  ثلاثي , ةخرج منها أوراؽ نباتيو محورة, تشبو ورق  طوانيالأسأعلى الشرف , ثم الجزء 
 الرةحاف, ةعلو ىذا الجزء, شرف  حجرة  أخرى, مزخرف  بزخارؼ ىندسي  منفذة بطرةق  التخرةم أو التثقيب, ةعلو تلك الشرف  ثماني  أعمدة,

ثم الهلاؿ. أما الصورة الثاني , فهي لقب  الفوارة أو الفسقي  بجامع السلطاف حسن,  البصليلوه الجوسق رخامي , تحمل الشرف  الأخيرة, ةع
ولعل أىم ما ةميزىا, الكتابات بخط الثلث, من ية  الكرسي, أما الصورة الثالث  فهي ماكيت لمجمع السلطاف حسن, ةبرز من خلالو 

ىػ/  622) 6ج القب  مع المئذن , أما الصورة الرابع , فهي لقب  طوماف باي, أثر رقم الشكل العاـ للمؤسس , ومدخلها المنكسر, وتماز 
ـ( كانت في الأصل خانقاه للمتصوف , ومدفنا, وقد طبق فيها العادؿ الشروط التي سبق وأشرت إليها, من اختيار مكانها في خارج 7022

ز, وقد دثرت الخانقاه ولم ةبق من تلك المنشأة إلا القب  المدفن التي نراىا, القاىرة, عند بداة  طرةق القوافل المتوجه  نحو الشاـ والحجا
وتبدأ من الأسفل ببدف مستطيل, استخدـ فيو المعمار الحجر المشهر, حيث ناوب بين الأحجار مستخدما اللونين الأحمر والأبيض, وقد 

  لعمل المثمن, وأىم ما ةسترعي النظر, تلك البراع  في الزخارؼ عمد المعمار لعمل المثلثات المعكوس , لتوفير مناطق الانتقاؿ اللازم
النباتي , التي نفذت بطرةق  الحفر البارز, وىي عبارة عن ورق  ثلاثي , وتنتهي بجوسق جميل, أما الصورة الخامس , فهي لقب  ةشبك من 

لحدةدة  الحامل  للتنور, وبها سرة كتابي  بالخط الثلث مهدي من الداخل, وقد كسيت بالزخارؼ النباتي  البدةع , وةتدلى منها السلاسل ا
كَ مِمَّنْ تَشَاءُ وَتعُِز  مَنْ تَشَاءُ وَتُذِؿ  البدةع, من يي الذكر الحكيم من قولو تعالى: )قُلِ اللَّهُمَّ مَالِكَ الْمُلْكِ تػُؤْتِي الْمُلْكَ مَنْ تَشَاءُ وَتػَنْزِعُ الْمُلْ 

رُ إِنَّكَ عَلَى كُلِّ شَيْءٍ قَدِةرٌ( ) يؿ عمراف ية  مَنْ تَشَاءُ بيَِدِؾَ الْخَ  ( بجانب الأدعي  باسم السلطاف قاةتباي, مع ذكر سن  الفراغ من 62يػْ
ـ(  وأىم ما ةميز 7422ىػ/  626( 66البناء, وغيرىا من الأدعي  والألقاب! والصورة السادس  تمثل قب  ومئذن  أةدمر البهلواف, أثر رقم )

الحجر المشهر, والحطات المقرنص , والعقود المدبب , التي تزةن الشبابيك والمضاىيات, والتي تنتهي بزخارؼ مشع , لها تلك المئذن  
رمزة  ودلال , كأنها شعاع الشمس, وتلك الزخارؼ المشع  بجانب كونها عناصر جمالي  وزخرفي , تحمل مدلولا ورمزة , في كوف المآذف 

عاع الشمس, ونور العلم, ىو الشمس التي تشرؽ في قلب المؤمن, من خلاؿ تلك المنشآت والمدارس, والمساجد ودور العلم, تشبو ش
وقد حوت المئذن  بعض الكتابات بخط الثلث المملوكي, طمس الكثير منها: وما ورد منها بسم الله الرحمن الرحيم, ولعلها قوؿ الله تعالى 

( أما الصورة السابع  فهي مئذن  الأشرؼ إةناؿ, تبدأ المئذن  من الأسفل ببدف مستطيل, 722)المائدة  فاَتػَّقُوا اللَّوَ ةاَأُولِي الْألَْبَابِ ..
نقشت عليها زخارؼ ىندسي  عبارة عن نجم  مثمن , بها صرة مثمن , والشكل المثمن لو دلال  ورمزة  في الفن الإسلامي , فهو ةشير لعرش 

قد عمد المعمار لحيل  الأعمدة المدمج  في أركاف المئذن  الأربع  لتدعيم المئذن , ولحمل الرحماف, وكذا, أبواب الجن  الثماني ,  و 
المثلثات المعكوس  المعدة لعملي  الانتقاؿ من المربع للمثمن, وقد كسا المعمار جوانب المئذن  بلوحات زخرفي , اشتملت على زخارؼ 

المضاىيات بشكل كامل, كما زةن طواقي العقود المدبب  بزخارؼ مشع , ىذا  ىندسي  ونباتيو, قوامها زىرة الاكانتس, التي تغطي شكل
 بجانب الزخارؼ الكتابي  أما الصورة الاخيرة فهي جوسق مئذن  الأمير شيخو بالصليب . 

 

 



 

 

 

6666 

التصىف وأثره على الفنىن الإسلامًة في مصر إبان العصر المملىكٌ

  .اضرشمػػأربطغنػودلاضتهػاضرطزغظ

سبؽ وأارت لمرقـ واحد والػرقـ ث ثػة والػرقـ أربعػة والػرقـ ثمانيػة، وهنػاؾ كػذلؾ 
لرقـ أربعيف، وهو مف الأرقاـ التح اغمت حيزا كبيرا مف الوجػداف والعقػؿ الصػو ح،  قػد ا

 القرآف الكريـ ابتداء لتمؾ الااارة والدلالة  ح أكثر مف موضر، من ات  أاار
ُـ الْعِجْػؿَ مِػفْ بَعْػدِ  ّـَ اتَّخَػذْتُ ذْ وَاعَدْنَا مُوسَن أَرْبَعِيفَ لَيْمَة  ثػُ وِ قوؿ الحؽ سبحان ت ﴿ وَامِ

ْـ ظَػػالِمُوفَ﴾ ) البقػػرة( وهػػح المػػذكورة  ػػح الأعػػراؼ،  ػػح قولػػ  تعػػالنت ﴿ وَوَاعَػػدْنَا ٔ٘وَأَنْػػتُ
﴾ ) الأعراؼ  (  وعد ا﵀ لموسن بنزوؿ التػوراة ٕٗٔمُوسَن ثَ ثِيفَ لَيْمَة  وَأَتْمَمْنَاهَا بِعَاْر 

تعػالنت ﴿قَػاؿَ   ح مدة أربعيف يوما، وكتب ا﵀ التي  عمن بنح إسػرائيؿ أربعػيف سػنة قػاؿ
ْـ أَرْبَعِػػيفَ سَػػنَة  يَتِيُ ػػوفَ ِ ػػح الْأَرْضِ َ ػػَ  تػَػرْسَ عَمَػػن الْقَػػوِْـ الْلَاسِػػقِيفَ  مَػػةٌ عَمَػػيِْ  َ إِنََّ ػػا مُحَرَّ

المائدة(  وجعػؿ سػف الراػاد والكمػاؿ وتمػاـ القػوة، واكتمػاؿ النعمػة أربعػيف سػنة  ٕٙ﴾)
بَمَلَا أَرْبَعِيفَ سَنَة  قَاؿَ رَبب أَوْزِعْنِح أَفْ أَاْكُرَ نِعْمَتَؾَ الَّتِح قاؿ تعالنت ﴿حَتَّن إِذَا بَمَلَا أَاُدَّوُ وَ 

يَّتِح إِنبػح تبُْػتُ إِلَيْػؾَ  ا تَرْضَاوُ وَأَصْمِحْ لِح ِ ح ذُرب  أَنْعَمْتَ عَمَحَّ وَعَمَن وَالِدَيَّ وَأَفْ أَعْمَؿَ صَالِح 
نبػح مِػػفَ الْمُسْػػمِمِيفَ﴾ ) ا احػتس موسػػن عمػػن آدـ عمي مػػا السػػ ـ كمػػا الأحقػػاؼ( ولمػػ٘ٔوَامِ

واحتس آدـ وموسن عمي ما السػ ـ،  قػاؿ لػ  موسػنت يػا آدـت أنػت أبونػا  أخبر النبح 
خيبتنا وأخرجتنا مف الجنة بػذنبؾ.  قػاؿ لػ  آدـت يػا موسػن، اصػطلاؾ ا﵀ بك مػ  وخػط 

عيف سػنة؟  حػس لؾ التوراة بيدو، أتمومنح عمن أمػر قػدرو ا﵀ عمػح قبػؿ أف يخمقنػح بػررب
 (ٔ)آدـ موسنو ث ثاو 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ٖٓٗٔ، ٔؤوط وآخروف، الناارت دار الرسػالة العالميػة،  طػػ ابف ماجةت السنف، المحقؽت اعيب الأرن( أ
 . ) إسنادو صحيح(  ٓٛ، باب  ح القدر، رقـ الحديث ٛ٘/ٔـ. جػ  ٜٕٓٓ -هػ 



>>>> 

 ٕٕٖٚ 

كمػػا أف الأنبيػػاء ير عػػوف  لػػح الحػػديث إِف الْأَنْبِيَػػاء لَا يتركػػوف ِ ػػح قُبُػػورهـ بعػػد 
ػور  ْـ يصموفَ بَيف يَدي ا﵀ تَعَػالَن حَتَّػن يػنْلخ ِ ػح الصُّ أَرْبَعِيفَ لَيْمَة وَلَكنُ 
وعػف سػعيد  (ٔ)

 (ٕ)يف ليمة حتن ير ر بف المسيب  ما مكث نبح  ح قبرو أكثر مف أربع
وقد أاار ابػف عربػح لدلالػة المعنػن أربعػيف بقولػ ت و و لا  يمػا دوف خمػس أواؽ 
صدقة والأوقية، أربعوف درهما والأربعوف  ح الأوقية نظير الأربعيف صباحا مف أخمص ا 
ظ رت ينابير الحكمة مف قمب  عمن لسان   إذا ظ رت مف العبػد  ػح خمسػة أحػواؿ كمػا 

ة خمس أواؽ حاؿ  ح ظاهرو ل  أوقية وهو إخ ص ظاهر وحاؿ  ح باطنػ  هح  ح الزكا
مثم  وحاؿ  ح حدو مثم  وحاؿ  ح مطمعػ  مثمػ  وحػاؿ  ػح المجمػوع مثمػ    ػذو خمسػة 
أحواؿ مضروبة  ح أربعيف يكوف الخارج مائتيف وهو حد النصاب  ي ا خمسة دراهـ مف 

التوحيػػد المناسػػب لػػذلؾ النػػوع  كػػؿ أربعػػيف درهمػػا درهػػـ وهػػو مػػا يتعمػػؽ بكػػؿ أربعػػيف مػػف
ومقػػػػادير المعػػػػانح والأرواح أقػػػػدار مػػػػف قولػػػػ  ومػػػػا قَػػػػدَرُوا ا﵀ حَػػػػؽَّ قَػػػػدْروِِ و مقػػػػادير 

 (ٖ)المحسوسات مف الأعماؿ أوزاف وبالأوزاف عر ت الأقدار و 
  ػػو هنػػا يػػربط باػػكؿ عممػػح بػػيف الصػػدقة والكمػػاؿ،  المػػاؿ إف بمػػلا النصػػاب وجبػػت 

إف أخمػص ﵀ ظ ػػرت عميػ  ع مػػات الحكمػة، ثػػـ اسػتخدـ طريقػػة  عميػ  زكػػاة، وكػذا العػػارؼ
رياضػػية بحاصػػؿ ضػػرب الأحػػواؿ الخمسػػة،  ػػح الأربعػػيف يكػػوف النػػاتس مػػائتيف، وهػػو حػػد 

 النصاب 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

أحمػػد بػػف الحسػػيف بػػف عمػػح بػػف موسػػن الخُسْػػرَوْجِردي الخراسػػانح، أبػػو بكػػر البي قػػح )تػػػت ( )البي قػػح( ٔ
ـ(ت حيػػاة الأنبيػػاء صػػموات ا﵀ عمػػي ـ بعػػد و ػػات ـ، المحقػػؽت الػػدكتور أحمػػد بػػف عطيػػة ٙٙٓٔهػػػٛ٘ٗ

 .٘ٚـ، صػ ٖٜٜٔ -هػ ٗٔٗٔ،  ٔالمدينة المنورة، طػ  -الغامدي، الناارت مكتبة العموـ والحكـ 
ر )السيوطح( ج ؿ الديف عبد الرحمف بف أبح بكر السيوطحت الحاوي لملتاوي  ح اللق  وعموـ التلسي (  ٕ

والحػػديث والأصػػوؿ والنحػػو والاعػػراب وسػػائر اللنػػوف، تحقيػػؽ، عبػػد المطيػػؼ حسػػف عبػػد الػػرحمف، دار 
 . ٕٓ٘/ٕـ، جػ  ٕٓٓٓ -هػ  ٕٔٗٔ، ٔط  –بيروت / لبناف  -النارت دار الكتب العممية 

   ٘ٙ٘/ٔ( اللتوحات المكية، جػٖ
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بَ بُػطَ ػجَ ءَػ" وعند المتصو ة أف الأبداؿ أربعوف، وقد بوب ال يثمح  بابا أسػماو
ف الأحاديث التػح ذكرهػا عػف اػريح بػف عبيػد قػاؿت وم "سِ ػاضْؾَبْدَالِ,ػوَأَظَّؼُمْػبِ ضذَّ مِ

ذكر أهؿ الااـ عند عمح وهو بالعراؽ،  قالوات العن ـ يا أمير المؤمنيف، قاؿت لا ؛ إنح »
ْـ  -صػمن ا﵀ عميػ  وسػمـ  -سمعت رسػوؿ ا﵀  ، وَهُػ يقػوؿت و و الْأَبْػدَاؿُ يَكُونُػوفَ بِالاَّػاِـ

، كُمَّمَػا مَػاتَ رَجُػ ْـ أَرْبَعُوفَ رَجُػ   ُـ الْغَيْػثُ، وَيُنْتَصَػرُ بِِ ػ ، يُسْػقَن بِِ ػ ؿٌ أَبْػدَؿَ اُ﵀ مَكَانَػُ  رَجُػ  
 . (ٔ)عَمَن الْأَعْدَاءِ، وَيُصْرَؼُ عَفْ أَهْؿِ الاَّاِـ بِِ ِـ الْعَذَابُ و 

ت و لػف تخمػو الأرض -صػمن ا﵀ عميػ  وسػمـ  -قاؿ رسػوؿ ا﵀ »وعف أنس قاؿت 
رحمف،  ب ـ تسقوف، وب ـ تنصػروف، مػا مػات مػن ـ أحػد مف أربعيف رج  مثؿ خميؿ ال

 . (ٕ)« و. إلا أبدؿ ا﵀ مكان  آخر
ت و لا يػػزاؿ -صػػمن ا﵀ عميػػ  وسػػمـ  -قػػاؿ رسػػوؿ ا﵀ »وعػػف ابػػف مسػػعود قػػاؿت 

أربعوف رج  مف أمتح قموب ـ عمن قمب إبراهيـ، يػد ر ا﵀ ب ػـ عػف أهػؿ الأرض، يقػاؿ 
ت و إن ػـ لػـ يػدركوها بصػ ة، -صػمن ا﵀ عميػ  وسػمـ  -ل ـت الأبداؿ و. قاؿ رسوؿ ا﵀ 
، ولا صدقة و. قالوات يا رسػوؿ ا﵀،  ػبـ أدركوهػا؟ قػاؿت و بالسػخاء، والنصػيحة  ولا بصوـ

رواو الطبرانػػح مػػف روايػػة ثابػػت بػػف عيػػاش الأحػػدب، عػػف أبػػح رجػػاء  (.ٖ« و )لممسػػمميف
 (ٗ)الكمبح، وك هما لـ أعر  ، وبقية رجال  رجاؿ الصحيح. 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ٕٔٗٔ ٔت مؤسسػة الرسػالة، طػػ وآخػروف، النااػر –( الاماـ أحمدت المسند، المحقؽت اعيب الأرناؤوط ٔ
 .  ٜٙٛ، باب مسند عمح بف أبح طالب،  رقـ الحديث، ٖٕٔ/ٕـ جػ ٕٔٓٓ -هػ 

( الطبرانحت أبو القاسـ سميماف بػف أحمػد الطبرانػحت المعجػـ الأوسػط، التحقيػؽ دار الحػرميف، النااػر دار ٕ
 .  ٔٓٔٗ، رقـ الحديث ٕٚٗ/ ٗـ، جػٜٜ٘ٔهػ/ ٘ٔٗٔالحرميف، 

، تحقيؽ/ حمدي بف عبد المجيد السملح، دار الناػرت مكتبػة ابػف ٔٛٔ/ٓٔالمعجـ الكبير، جػ( الطبرانحت ٖ
 .  ٜٖٓٓٔـ. رقـ الحديث ٜٜٗٔهػ/٘ٔٗٔالقاهرة، طػ ت الثانية،  –تيمية 

( مجمػػر الزوائػػد ومنبػػر اللوائػػد، المحقػػؽت حسػػاـ الػػديف القدسػػح، النااػػرت مكتبػػة القدسػػح، القػػاهرة، عػػاـ ٗ
 .  ٖٙ/ٓٔـ.  جػ ٜٜٗٔهػ،  ٗٔٗٔالنارت 



>>>> 

 ٕٕٚ٘ 

أَمَّفْ جَعَؿَ الْأَرْضَ قَرَار ا وَجَعَؿَ خَِ لََ ػا أَنَْ ػار ا وَجَعَػؿَ لََ ػا  و ح تلسير قول  تعالنت ﴿
( يقوؿ القايريت و الرواسح  ح الأرض الأبداؿ والأولياء والأوتػاد ٔٙرَوَاسِحَ ﴾ ) النمؿ 

مَػػفْ »يث، و ػػح الحػػد (ٔ)ب ػػـ يػػديـ إمسػػاؾ الأرض، وببركػػات ـ يػػد ر عػػف أهم ػػا الػػب ءو 
 (ٕ)« ينابير الحكمة مف قمب  عمن لسان  أَخْمَصَ ﵀ أربعيف صباحا ، ظََ رَتْ 
رمػز روحػح، يػدؿ عمػن البمػوغ والحكمػة والراػد، وهػح  س لأربطغنػرظدػاضصوسغظ

مرحمة تكويف الجنيف  ح بطف ام  ﴿ إف أحدكـ يجمر خمق   ح بطف أم  أربعػيف يومػا، 
مضػغة مثػؿ ذلػؾ، ثػـ يبعػث ا﵀ ممكػا  يػؤمر بػرربر ثـ يكوف عمقػة مثػؿ ذلػؾ، ثػـ يكػوف 

كممات، ويقاؿ ل ت اكتب عممػ ، ورزقػ ، وأجمػ ، واػقح أو سػعيد، ثػـ يػنلخ  يػ  الػروح، 
الجنػة إلا ذراع،  يسػبؽ عميػ  كتابػ ،   إف الرجؿ منكـ ليعمؿ حتػن مػا يكػوف بينػ  وبػيف

ذراع،  يسػبؽ عميػ    يعمؿ بعمؿ أهؿ النػار، ويعمػؿ حتػن مػا يكػوف بينػ  وبػيف النػار إلا
و يػ  دلالػة عمػن الأربعػيف وليػا،  ػح كػؿ زمػاف،  (ٖ)الكتاب،  يعمؿ بعمػؿ أهػؿ الجنػة ﴾ 

يستسػػػقن ب ػػػـ، ويسػػػتجاب لػػػدعائ ـ، ويتحقػػػؽ النصػػػر ببػػػركت ـ، وسػػػماهـ الكااػػػانح 
 ( ٗ)النجباء

كما أف العدد أربعيف لػ  دلالات أخػرا، كمػا قمنػا مسػرلة الخمػؽ والتكػويف، ومن ػات 
مَػا بَػيْفَ مِصْػرَاعَيْفِ مِػفْ  ﴿ ةاب الجنة،  يف كؿ در ة وأخرا مسيرة أربعػيف سػنكذلؾ، أبو 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .  ٗٗ/ٖ، جػ ٖمصر، ط –ت المحقؽت إبراهيـ البسيونح، ال يئة المصرية العامة لمكتاب الااارات( لطائؼ ٔ
)ابف الأثير( مجد الديف أبو السعادات المبارؾ بف محمد بف محمد بف محمػد ابػف عبػد الكػريـ الاػيبانح  ٕ)

صوؿ  ح أحاديث الرسوؿ، تحقيؽ ت عبد القػادر ـ (ت جامر الأٜٕٓٔهػ/ ٙٓٙالجزري ابف الأثير )تػ ت 
 ٕٜٚٔهػ ،  ٕٜٖٔ، ٔمكتبة دار البياف، طػ  -مطبعة الم ح  -الأرناؤوط ،الناار ت مكتبة الحموانح 

 . ٜ٘ٙٔ، رقـ الحديث، ٙ٘٘/ ٔٔـ، جػ 
 .  ٕٖٛٓ، باب ذكر الم ئكة، رقـ الحديث ٔٔٔ/ ٗ﴾ صحيح البخاريت جػٖ
 . ٗٔٔ، صػ ﴾ معجـ اصط حات الصو ية ٗ
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و ػػح الحػػديثت ﴿ إِفَّ ُ قَػػرَاءَ الْمَُ ػػاجِرِيفَ  (ٔ)مَصَػػارِيرِ الْجَنَّػػةِ مَسِػػيرَةُ أَرْبَعِػػيفَ سَػػنَة ،...﴾ 
 (ٕ)عِيفَ خَرِيل ا﴾ يَسْبِقُوفَ الْأَغْنِيَاءَ يَوَْـ الْقِيَامَةِ إِلَن الْجَنَّةِ، بِرَرْبَ 

وقد رمز ل ؤلاء الأبداؿ بزوايا وربط، حممت اسم ـ، سميت جميعا بػالأربعيف، حصػرها 
،  وضػريح (ٖ)زاويػة باػارع أزبػؾ عمح مبارؾ وذكر من ا ما يربػو عمػن العاػرة، من ػات  

وضػػريح الأربعػػيف  (٘) وضػػريح الأربعػػيف باػػارع الباطميػػة( ٗ)الأربعػػيف باػػارع الكعكيػػيف 
وغيرهػػا مػػف الزوايػػا والأضػػرحة  (ٚ)المػػاردانح  (ٙ)زاويػػة الأربعػػيف باػػارع باػػتاؾ باػػارع و 

وغيرها ، حتن تكاد لا تجد بمدة أو اارعا يخمو مف ضػريح أو زاويػة تحمػؿ هػذا الاسػـ. 
كما أف هناؾ زاويا أخرا وب د صػغيرة حممػت نلػس الاسػـ كعزبػة الأربعػيف مركػز إيتػاي 

ف بمركز دمرو كلر الايخ، وعزبة الأربعيف التابعة لقرية البارود بالبحيرة، وعزبة الأربعي
 الايف مركز بسيوف غربية. 
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 ٜٕٚٙ. كتاب الزهد والرقائؽ، جزء مف حديث رقـ ٕٕٛٚ/ ٗ﴾ صحيح مسمـت، جػ  ٔ
 . ٜٜٕٚ،كتاب الزهد والرقائؽ، رقـ الحديث ٕٕ٘ٛ/ ٗ﴾ صحيح مسمـت جػ ٕ
 . ٕٙٔ/ٕـ، جػ ٔٛٛٔهػ /  ٖ٘ٓٔ ٔالمطبعية الأميرية ببولاؽ، ط( عمح مبارؾت الخطط التو يقية،  ٖ
 .  ٜٙ/ ٕػ( عمح مبارؾت الخطط، جٗ
 .  ٜٚ/ ٕ( عمح مبارؾت السابؽ، جػ٘
   ٓٔ/ ٖ( عمح مبارؾ السابؽ، جػٙ
  ٕٓٔ/ ٕ( عمح مبارؾت الساب، جػٚ
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 الشخبرف ودلالتهب. المبحث الزابع: 
 . الشخبرف الىببتٍة - أ

لعؿ مف أهـ السمات التح اتسمت ب ا اللنوف الاس مية، الزخارؼ النباتيػة، حتػن 
س مح خػالص، يتػرجـ  عمػن مػدا تعمػؽ اللنػاف المسػمـ، إف الأرابيسؾ وهو  ف عربح وام

حساسػػ  المرهػػؼ،  ػػح تمػػؾ الزخػػارؼ البديعػػة،  بالسػػماء، وانعكػػاس عاطلتػػ  واػػعورو وام
المتلػػردة،  ػػح اسػػتخداـ الأاػػجار والزهػػور،  الأرابسػػؾ  ػػح أساسػػ  مبنػػح عمػػح الخيػػاؿ 
الخصب لملناف، ومدا ترثرو بالرمزية وسرياف الطاقة الروحيػة،  ػح اخصػيت  ووجدانػ  

 من ماغولات  وتحل  اللنية كما سيتضح . انعكست ع
 كممة اجرة مف الكممات ذات المغزا والدلالة، وقد وردت  ح كتاب ا﵀  ح أكثر  

 -مف موضر بدلالات مختملة،  ذكرت عند الحديث عف اجرة الخمد التح أكؿ من ا آدـ 
- وكانت سببا  ح خروج  مػف الجنػة ومػف ذلػؾ قػوؿ ا﵀ تاسْػكُفْ  آدَ ُـ وَقُمْنَػا يَػا

أَنْػػتَ وَزَوْجُػػؾَ الْجَنَّػػةَ وَكُػػَ  مِنَْ ػػا رَغَػػد ا حَيْػػثُ اِػػئْتُمَا وَلَا تَقْرَبَػػا هَػػذِوِ الاَّػػجَرَةَ َ تَكُونَػػا مِػػفَ 
ْـ تػَرَ كَيْػؼَ ضَػرَبَ المَّػُ  مَػثَ   كَمِمَػة  طَيببَػة  كَاَػجَرَة   ت( وقول  ٖ٘)البقرة  الظَّالِمِيفَ  أَلَػ
( تػُؤْتِح أُكُمََ ػا كُػؿَّ حِػيف  بِػإِذْفِ رَببَ ػا وَيَضْػرِبُ َٕٗ ا ثاَبِتٌ وََ رْعَُ ػا ِ ػح السَّػمَاءِ )طَيببَة  أَصْمُ 

ْـ يَتَذَكَّرُوفَ ) ( وَمَثَػؿُ كَمِمَػة  خَبِيثػَة  كَاَػجَرَة  خَبِيثػَة  اجْتثَُّػتْ مِػفْ ٕ٘المَُّ  الْأَمْثاَؿَ لِمنَّاسِ لَعَمَُّ 
) إبػػػراهيـ(  ػػػالحؽ سػػػبحان  هنػػػا رمػػػز لمكممػػػة  (ٕٙا مِػػػفْ قَػػػرَار  )َ ػػػوْؽِ الْأَرْضِ مَػػػا لََ ػػػ

بالاجرة، من ا الطيب النا ر المثمر، ومن ا الخبيث، الممعوف، الذا لا  ائدة من ا سوا 
 الحاؽ الأذا والاوؾ والتسبب  ح الجروح والْلاـ . 

رُجُ مِػفْ وَاَػجَرَة  تَخْػ كما أاار الحؽ لاجرة الزيتػوف ورمزيت ػا بقولػ  سػبحان ت 
 المؤمنوف(ٕٓ) طُورِ سَيْنَاءَ تَنْبُتُ بِالدُّهْفِ وَصِبْلا  لِلْْكِمِيفَ 

والاجرة  ح عرؼ أهؿ التصوؼ تعنػح الانسػاف الكامػؿ، والتػح عبػر عن ػا القػرآف 
بَارَكَػػػة  زَيْتُونَػػػة  لاَّ اَػػػرْقِيَّة  وَلَا غَرْبِيَّػػػة  بقولػػػ ت  ( ٖ٘) النػػػور جػػػزء مػػػف آيػػػة  اَػػػجَرَة  مُّ
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كمػا ذكػر ابػف عربػح   (ٔ)عتػدال ا بػيف طر ػح الا ػراط والتلػريط  ػح الأقػواؿ والأحػواؿ لا
 (ٕ)نلس الاحء وأف الاجرة دلالة عمن الانساف الكامؿ 

لن المكنوف وتدوين ،  ويقوؿ  ح موضر أخرت و  إنح نظرت إلن الكوف وتكوين ، وام
كػاؼ الكنتيػة بمقػاح حبػة   رأيت الكوف كم  اجرة، وأصؿ نَوْرهِا مف حبة وكفو، قد لقحت 

ْـ  خَمَقْنَػاوُ  اَػحْء   إِنَّػا كُػؿَّ (،  انعقد مف ذلؾ البزر ثمػرة ٚ٘)الواقعة آية   نَحْفُ خَمَقْنَاكُ
(، وظ ر مف هذا غصناف مختملاف أصم ما واحدٌ، وهو الارادة، ٜٗ)القمر آية    بِقَدَر  

لْيَػوَْـ أَكْمَمْػتُ  الكماليػة  و رع ا القدرة،  ظ ر عف جػوهر الكػاؼ معنيػاف مختملػاف كػاؼ
ْـ  ْـ دِينَكُ ْـ مَفْ كَلَرَ (، وكاؼ الكلرية  ٗ)المائدة آية لَكُ ْـ مَفْ آمَفَ وَمِنُْ  )البقرة   َ مِنُْ 

(، وظ ر جوهر النوف؛ نوف النكرة ونوف المعر ة،  مما أبرزهـ مف وكفو العػدـ ٕٗ٘آية 
مف أصاب  ذلؾ النور  حػدؽ إلػن تمثػاؿ  عمن حكـ مراد القدـ رش عمي ـ مف نورو،  رما

 ِْـ خَيْرَ أُمَّة  أُخْرِجَػتْ لِمنَّػاس (، واتضػح لػ   ػح اػرح نون ػا ٓٔٔ)آؿ عمػراف آيػة  كُنْتُ
 أََ مَفْ اَرَحَ المَُّ  صَدْرَوُ لِلإسْ  ِـ    ( و ٕٕ)الزمر آية(ٖ) 

 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

-هػٚٔٗٔ، ٔ﴾ الزرقانحت ارح الزرقانح عمن المواهب المدنية بالمنح المحمدية، دار الكتب العممية، ط ٔ
 . ٔٚ/ٛـ جػٜٜٙٔ

 . ٖٓٔ/ٕ﴾ اللتوحات المكيةت جػ  ٕ
 .  ٕٗـ، صػٜ٘ٛٔ، ٕكوف، العالـ لمنار والتوزير، بيروت، طػ﴾اجرة ال ٖ

 الشجرة 

كاف 
 الكفر 

كاف 
 الكمال 

 الإرادة 

 القدرة 

نون 
 المعرفة 

نون 
 النكرة 
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ْـ تَرَ كَيْؼَ ضَرَبَ المَّػُ  مَػ و ح تلسير قول  تعالن  ثَ   كَمِمَػة  طَيببَػة  كَاَػجَرَة  طَيببَػة  أَلَ
( يقوؿ القاػيريت و  وأصػؿ تمػؾ الاػجرة ٕٗ)إبراهيـ  أَصْمَُ ا ثاَبِتٌ وََ رْعَُ ا ِ ح السَّمَاءِ 

ثابت  ح الأرض و روع ا باسقة وثمرات ا وا ية. تؤتن أكم ا كؿ وقت، وينتلر ب ا أهم ا 
يمػػػاف مصػػػحّحا بالأدلػػػة والبػػػراهيف، و روع ػػػا كػػػؿ حػػػيف، وأصػػػؿ تمػػػؾ الاػػػجرة المعر ػػػة، والا

الأعماؿ الصالحة التح هح اللرائض ومجانبػة المعاصػح والواجػب صػيانة الاػجرة ممػا يضػرّ 
مػ ؽ الغصػف  ومػا جػرا مجػراو، وأوراؽ تمػؾ الاػجرة  ب ا مثؿ كاؼ القار وقطػر العػرؽ وام

 (  ٔ)الطاعة ولذة الخدمةو القياـ بلداب العبودية، وأزهارها الأخ ؽ الجميمة، وثمارها ح وة 
 الاػجرة عنػد الصػو ح باػػكؿ عػاـ، رمػز للإنسػاف بخيػػرو واػرو،  مػف النػاس مػػف 

وهح رمز الخير والنماء، ولػذا عبػر عن ػا اللنػاف  يمثؿ الاجرة الطيبة، اجرة اللردوس،
 المسمـ بصور متنوعة، وبراكاؿ عدة، كاف لكؿ اجرة رمزيت ا ودلالت ا. 

  
عتػػب لمدرسػػ  يؿ ملػػك الجوكنػػدار بجػػوار المشػػهد الحسػػيني وةبػػدو فيهػػا التػػأثر بزخرفػػ   الصػػورة الأولػػى مػػن

الشجرة في العتب المستقيم, في شكل الصنجات المعشق , والصورة الثاني  لشباؾ من مسجد قجماس الإسحاقي, 
ب المسػتقيم التػأثر تظهر فيو شكل المزىرةات على ةمين وةسار المصبعات المعدني  كما ظهر في العقد العاتق والعت

والصػػورة الثالثػػ  لقطػػاع فػػي شػػباؾ المنصػػور قػػلاووف ةتضػػح فيػػو مػػدى التػػأثر بػػالتحوةر فػػي شػػكل بالزخػػارؼ النباتيػػ . 
الشػػجيرات والمزىرةػػات. الصػػورة الرابعػػ  لقطػػاع فػػي رواؽ القبلػػ  وتحدةػػدا أعلػػى محػػراب جػػامع الطنبغػػا وةتضػػح فيػػو 

بالزخػػارؼ النباتيػػ   المزدانػػ ز علػػي أرةػػي  جصػػي , وكػػذا النافػػذة الجصػػي  زخرفػػ  الأشػػجار المنفػػذ بطرةقػػ  الحفػػر البػػار 
 بشكل مفرغ. 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 . ٕٛٗ/ٕ﴾ لطائؼ الااارات، جػ ٔ
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ومف الأاجار التح اػغمت وجػداف و كػر اللنػاف المسػمـ بعػض الأنػواع سػركتلح 
 الزيتوف(   -السرو –العنب  –بالااارة إلن بعض من ات وهح ) النخيؿ 

ت ﴿ هُوَ الَّذِي أَنْزَؿَ   ورد للظ النخيؿ  ح القرآف  ح موضعيف  ح قول :اضظخغل
ْـ مِنْػُ  اَػرَابٌ وَمِنْػػُ  اَػجَرٌ ِ يػِ  تُسِػيمُوفَ ) رْعَ ٓٔمِػفَ السَّػمَاءِ مَػاء  لَكُػػ ْـ بِػِ  الػػزَّ ( يُنْبِػػتُ لَكُػ

يْتُوفَ وَالنَّخِيػؿَ وَالْأَعْنَػابَ وَمِػفْ كُػؿب الثَّمَػرَاتِ إِفَّ ِ ػح ذَلِػؾَ لَْيَػة  لِقَػوْ ـ يَتَلَكَّػرُ   (﴾ٔٔوفَ )وَالزَّ
ت ﴿ وَمِفْ ثَمَرَاتِ النَّخِيؿِ وَالْأَعْنَابِ تَتَّخِذُوفَ مِنُْ  سَكَر ا وَرِزْق ا حَسَن ا﴾ ) النحؿ(  وقول   

ت ﴿وَمِػفَ ( أما للظ النخؿ  ورد  ح أكثر مف عار مواضر من ا قوؿ ا﵀ ٚٙ) النحؿ 
ْـ ( وقولػ  ٜٜء مف آيػة النَّخْؿِ مِفْ طَمْعَِ ا قِنْوَافٌ دَانِيَةٌ﴾ ) الأنعاـ جز  ت ﴿ وَاضْػرِبْ لَُ ػ

  ﴾مَثَ   رَجُمَيْفِ جَعَمْنَػا لِأَحَػدِهِمَا جَنَّتػَيْفِ مِػفْ أَعْنَػاب  وَحَلَلْنَاهُمَػا بِنَخْػؿ  وَجَعَمْنَػا بَيْنَُ مَػا زَرْع  
 ( وعػفٓٔ( وقول  سبحان  ت ﴿ وَالنَّخْؿَ بَاسِػقَات  لََ ػا طَمْػرٌ نَضِػيدٌ ﴾ ) ؽ ٖٖ) الك ؼ  

ػافٌ﴾ )الػرحمف ثمار الجنة يقوؿ الحؽ  (  النخمػة  ػح ٛٙت ﴿ ِ يِ مَا َ اكَِ ةٌ وَنَخْؿٌ وَرُمَّ
اعتقاد أهؿ التصوؼ هح الاجرة الطيبة، أصم ا ثابت و رع ا  ح السماء، وهح الحكمة 

وهح رمز السمو، والاموخ، كما أن ا طعاـ أهؿ الجنػة، وهػح دلالػة  (ٔ)قمب المؤمف   ح
ا قاؿ النبح صمن ا﵀ عميػ  وسػمـ، ﴿ عػف ابػف عمػر، قػاؿت قػاؿ رسػوؿ عمن المؤمف كم

ن ػا مثػؿ المسػمـ، »ا﵀ صمن ا﵀ عمي  وسمـت  إف مف الاػجر اػجرة لا يسػقط ورق ػا، وام
 وقر الناس  ػح اػجر البػوادي قػاؿ عبػد ا﵀ت ووقػر  ػح نلسػح أن ػا «  حدثونح ما هح

 (ٕ)﴾ « هح النخمة»ا﵀ قاؿت  النخمة،  استحييت، ثـ قالوات حدثنا ما هح يا رسوؿ
 المؤمف أاب  بالنخؿ أصم  ثابت و رعػ   ػح السػماء، لا يركػؿ إلا طيبػا ولا يضػر 
إلا طيبا، وهو بإيمان  يعانؽ السماء، وتاػرئب عنقػ  نحػو الأعمػن  ػح اػمـ، وقػد عبػر 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .  ٜٔ﴾ الجي نحت سر الأسرار، صػ ٔ
 .  ٔٙ، بَابُ قَوْؿِ المُحَدبثِت حَدَّثنََا، وَأَخْبَرَنَا، وَأَنْبَرَنَا  رقـ الحديث ٕٕ/ٔ﴾ صحيح البخاري، جػ ٕ



>>>> 

 ٕٖٚٔ 

اللناف المسمـ عف اخصيت  مف خ ؿ استخداـ هذا النوع مف الزخارؼ، والذا زيف بػ  
 المنالت والماغولات اللنية،  ح نسؽ بدير ورائر ومحكـ.  جدراف

  
المرواح النخيلي  تزةن قب  قاةتباي بالقراف , وقب  جانم البهلواف بالسروجي , قطاع في مئذن  الأمير جانم 
 ةوةح تنفيذ أوراؽ النخيل بشكل بارز  وقطاع أخر في القب  وكتل  المدخل في مدرس  يؿ ملك الجواكندار. 

الأعنػػاب مػػف الزخػػارؼ التػػح زينػػت ب ػػا العديػػد مػػف الماػػغولات : ذووجرةػاضطظووبػ
والتحػػؼ اللنيػػة،  ػػح دلالػػة عمػػن أف تمػػؾ الزخر ػػة اػػغمت روع وذهػػف ووجػػداف اللنػػاف 
المسمـ،   ح طعاـ أهؿ الجنة، وقػد أاػار القػرآف  ػح إاػارات عػدة ل ػات مػف ذلػؾ قولػ  

ػا )وَقَػالُوا لَػفْ نُػؤْمِفَ لَػؾَ حَتَّػن سبحان ت  ( أَوْ تَكُػوفَ لَػؾَ ٜٓتَلْجُػرَ لَنَػا مِػفَ الْأَرْضِ يَنْبُوع 
ػػرَ الْأَنَْ ػػارَ خَِ لََ ػػا تَلْجِيػػر ا ) )الاسػػراء (،  قػػد اػػغمت  ( ٜٔجَنَّػػةٌ مِػػفْ نَخِيػػؿ  وَعِنَػػب  َ تُلَجب

زخارؼ الأعناب روع اللناف المسػمـ، كرمزيػة لطعػـ أهػؿ الجنػة، ولأن ػا الطعػاـ الملضػؿ 
ة، والعنب ياير إلن الخمر، والسكر والتي ، وكم ا مراد ات عند المتصػو ة، عند الصو ي

مَثَؿُ الْجَنَّػةِ الَّتِػح  ، كما قاؿ سبحان ت (ٔ)ل ا مدلول ا   العنب والخمر اراب أهؿ الجنة 
ْـ يَتَغَ  يَّرْ طَعْمُػُ  وَأَنَْ ػارٌ مِػفْ وُعِدَ الْمُتَّقُوفَ ِ يَ ا أَنَْ ارٌ مِفْ مَاء  غَيْرِ آسِف  وَأَنَْ ارٌ مِفْ لَبَف  لَ

ْـ ِ يَ ا مِفْ كُؿب الثَّمَرَاتِ وَمَغْلِرَةٌ مِفْ رَبب  ْـ خَمْر  لَذَّة  لِماَّارِبِيفَ وَأَنَْ ارٌ مِفْ عَسَؿ  مُصَلِّن وَلَُ  ِ ػ
  محمد (ٔ٘ ) 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ة النظر القائمة عف كوف الخمر أو السػكر مػف الرمػوز المحمػودة، لكػف ياػير ( الباحث هنا لا يتبنح وج ٔ
 إلن كون ما رمزيف ل ما دلالة عند الصو ية أو بعض  رق ـ.  
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يقػػوؿ القاػػيريت و كػػذلؾ اليػػوـ اػػرف الأوليػػاء،  م ػػـ اػػراب الو ػػاء، ثػػـ اػػراب 
اػػراب الػػولاء، ثػػـ اػػراب حػػاؿ المقػػاء، ولكػػؿّ مػػف هػػذو الأاػػربة عمػػؿ، الصػػلاء، ثػػـ 

ولصاحب  سكر وصحو  مف تحسّن اراب الو اء لـ ينظر إلن أحػد  ػح أيػاـ غيبتػ  عػف 
منذ اطّ بؾ النوا ... أنيس ولا كرس ولا متصرؼ، ومف ارب  صدريأحباب ت وما سرّ 

 ػح كػؿّ وقػت صػاؼ  كرس الصلاء خمص ل  عف كؿ اوب،    كػدورة  ػح ع ػدو، وهػو
عف نلس ، خاؿ مف مطالبات ، ومف ارب كرس الولاء عدـ  يػ  القػرار، ولػـ يغػب بسػرّو 
 -لحظة  ح ليؿ أو ن ار، ومف ارب  ح حاؿ المقاء أنس عمن الػدواـ ببقائػ   مػـ يطمػب

   (ٔ)اػػيئا آخػػر مػػف عطائػػ  لاسػػت  ك   ػػح ع ئػػ  عنػػد سػػطوات كبريائػػ و  -مػػر بقائػػ 
ر التمػر وماػتقات النخيػؿ، وقػد مثمتػا ثنائيػة  نيػة رائعػة، انعكسػت  استخدـ العنب بجوا

عمن الكثير مف الماغولات اللنية المتنوعة، مػا بػيف نسػيس وأخاػاب، وأعمػاؿ معدنيػة، 
ولوحات تزينت ب ػا مػداخؿ المناػلت، وجػدراف المناػلت، والخوانػؾ، والمػدارس والػربط، 

  ح مصر الممموكية.  

  
يو منها عناقيد العنب محفوظ بمتحف الفن, نقلا عن زكي حسن أطلس الفنوف ش صحن مزةن بزخارؼ نبات

. والصورة الثالث  لواجه  667وصورة أخرى لتحف  خشبي , محفوظ  بمتحف الفن, نقلا عن زكي حسن ش  664
  تتمازج سبيل الأمير شيخو بالصليب , وىو من الأسبل  المنحوت  في الحجر, مثاؿ نادر, لروع  الزخارؼ الإسلامي

 فيو الزخارؼ الخطي , والهندسي  والنباتي  ممثل  في زخرف  عناقيد العنب أو ورؽ العنب بشكل بدةع ومتناسق. 

ػ
ػ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .  ٛٓٗ/ٖلطائؼ الااارات، جػ ٔ



>>>> 

 ٕٖٖٚ 

ػCipressoذجرػاضدرو.ػ
أحد أهـ العناصر الزخر ية التح استخدم ا اللناف بكثرة،  ح العديد مف ماػغولات  

ولا غػرو أف تمػؾ الاػجرة ل ػا  وتحل  اللنية، ويمتاز السرو، بطول  واموخ ، واعتدال ،
العديػػػد مػػػف المػػػدلولات  ػػػح الحضػػػارات والثقا ػػػات القديمػػػة،   ػػػح اػػػجرة الحيػػػاة عنػػػد 
المصػػرييف القػػدماء، ولا تػػزاؿ إلػػن الْف يحتلػػن ب ػػا  ػػح الأوسػػاط الغربيػػة هػػح واػػجرة 

 الصنوبر  يما يعرؼ بالكريسماس
مبكػرة،  عبػر عن ػا وقد اغمت تمؾ الاجرة روع اللنػاف العربػح وخيالػ  منػذ  تػرات 

  ح مواطف عدو مف ذلؾ قول ـت 
 أغصانؾ الورؽ النضر  (ٔ)أيا سرو لا يعطش منابتؾ الحيا ... ولا مزعف 

 (٘)رايات  الخضر  (ٗ)مثمما ... تمؼ عمن الخطن  (ٖ)الممد  (ٕ)قد كسيت أعطا ؾ 
وهػػو هنػػا يصػػؼ الاػػجر وصػػلا دقيقػػا،  ػػح الاػػكؿ والرمزيػػة، أمػػا الاػػكؿ  يصػػل  

ة الدائمػػػة، والاػػػموخ، وأنػػػ  سػػػر الحيػػػاة، ويصػػػؼ اػػػكم  بالرمػػػاح ذات الرايػػػات بالخضػػػر 
 الخضر وهو وصؼ دقيؽ جدا . 

 يقوؿ الااعر ت ياب  النساء بالسروت   
 (ٙ)تدور عمينا الكرس  ح  تية زهر … ظممت بمم ن خير يوـ وليمة 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 . ٜٖٓ/ٛأي لا يكل  ولا يمنع . ابف منظورت لساف العرب، جػ ٔ)
 (  ٜ) الحس   ثاَنِحَ عِطْلِِ  لِيُضِؿَّ عَفْ سَبِيؿِ المَّ ِ ا﵀ تعالنتجوانب ا أو زواياها وكذا العنؽ، ومف ذلؾ قوؿ  ٕ)
 .  ٜٗ/ ٗٔ( الممدت الناعـ الأممس. ال رويت ت ذيب المغة، جػ ٖ
 .ٕٓ٘/ٜٔ( الرماح . الزبيديت تاج العروس، جػٗ
الممتمس  ـ(ت بغيةٖٕٓٔهػ/ ٜٜ٘( )الضبح (أحمد بف يحين بف أحمد بف عميرة، أبو جعلر الضبح )تػت ٘

ـ، صػػػ  ٜٚٙٔالقػػاهرة، عػػاـ الناػػرت  – ػػح تػػاريخ رجػػاؿ أهػػؿ الأنػػدلس، النااػػرت دار الكاتػػب العربػػح 
ٕٓٛ . 

( اللتي  هح الجميمة الحسناء طويمة العنؽ، والزهػرة معرو ػ  ويػراد ب ػا هنػا البيضػاء الجميمػة . الزبيػديت ٙ
  ٔٔ/ٖٓتاج العروس، جػ
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 وصدغيف كالقا يف   ح طر ح سطر…  (ٕ)وطرّة ( ٔ)بكؼّ غزاؿ ذي عذار
 ( ٖ) قدود جوار ممف   ح أزر خضر… رجس غضّ وسرو كرن  لدا ن

وهػو هنػػا ياػػب  الجمػي ت اللاتنػػات بجػػوار، حسػناوات، يتسػػمف بػػالطوؿ، والحسػػف 
وجمػػاؿ القػػد والخصػػر كػػرن ف أاػػجار السػػرو  ػػح طول ػػا و ػػح اػػكم ا، كػػرن ف جػػوار، 

 يتمخترف  ح إزر خضر. 
.. خضػر الحريػر عمػن تمبسػت . (ٗ)وقيؿ كذلؾ  ح وصػل ات حلػت بسػرو كالقيػاف 

 (٘)قواـ معتدؿ ...  كرن ا والريح تخطر بين ا ... تنوي التعانؽ ثـ يمنع ا الخجؿ 
وقد وصل  ابف الوردي بقول تو اجر حسف ال يئة قويـ الساؽ، يضرب بػ  المثػؿ 

  (ٙ) ح استقامة قدّو، وماؽ قامت ، وخضرة ورق ، ولا يزاؿ مخضرَّا  صيلا  واتاءو 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

نػػا الياػػمؾ أو مػػا ياػػاب  يضػػرب عمػػح وجػػ  البنػػات العػػذارا مػػف ( العػػذار هػػو المجػػاـ لملػػرس، ويػػرد بػػ  هٔ
الحريػػر أو الابرسػػيـ أو مػػا اػػاب ،  تقػػوؿ  ػػ ف خمػػر العػػذار أي الحيػػاء، كػػاللرس يخمػػر عنػػ  المجػػاـ. 

 .ٛٗ٘/ٕٔالزبيديت تاج العروس، جػ 
 .ٕ٘ٗ/ٕٔ(صاحب ال يئة الجميمة الحسنة. الزبيديت تاج العروس، جػ ٕ
 ٔٚٗر عبد القاهر بف عبد الرحمف بف محمد اللارسح الأصؿ، الجرجانح الدار )تػت ( ) الجرجانح( أبو بكٖ

ـ(ت أسرار الب غة  ح عمـ البياف، المحقؽت عبد الحميد هنداوي، الناارت دار الكتب العممية، ٛٚٓٔهػ/
 . ٙ٘ٔـ، صػ ٕٔٓٓ -هػ  ٕٕٗٔبيروت، طػ ت الأولن، 

مغنيػة. الػرازيت مختػار الصػحاح، المحقػؽت يوسػؼ الاػيخ  ( القينة هح الْم  سواء أكانػت مغنيػة أـ غيػرٗ
ـ. ٜٜٜٔهػػػ / ٕٓٗٔ، ٘صػػيدا، طػػػ –الػػدار النموذجيػػة، بيػػروت  -محمػػد، النااػػرت المكتبػػة العصػػرية 

 . ٕٗٙص
هػ(ت الدر اللريد وبيت القصيد، المحقؽت  ٓٔٚ -هػ  ٜٖٙ)ابف دقماؽ(محمد بف أيدمر المستعصمح )  ٘)

ـ،  ٕ٘ٔٓ -هػػ  ٖٙٗٔ، ٔلبنػاف، طػػ  –رت دار الكتػب العمميػة، بيػروت كامؿ سمماف الجبػوري، النااػ
 . ٔٗ/ٚجػ

، ٔ( خريػػدة العجائػػب، المحقػػؽ ت أنػػور محمػػود زنػػاتح النااػػر ت مكتبػػة الثقا ػػة الاسػػ مية ، القػػاهرة، طٙ
 ٖٖ٘ـ صػ  ٕٛٓٓ -هػ  ٕٛٗٔ



>>>> 

 ٕٖٚ٘ 

لسػػرو إلػػن الر عػػة والاػػرؼ والعمػػو والسػػمو، ومػػف ذلػػؾ قػػوؿ وقػػد رمػػزت اػػجرة ا
﴿ َ نَادَاهَا مِفْ تَحْتَِ ا أَلاَّ تَحْزَنِػح قَػدْ جَعَػؿَ رَبُّػؾِ تَحْتػَؾِ بعض ـ  ح تلسير قوؿ ا﵀ تعالنت 

(   قد  سر بعض ـ السَرا عمن أنػ  الر عػة والاػرؼ، عمػن اعتبػار ٕٗ)مريـ  ﴾ سَرِيِّا 
وكانػػت أاػػجار السػػرو والصػػنوبر، تسػػتخدـ  ػػح الاحتلػػالات  (ٔ) أنػػ  ماػػتؽ مػػف السػػرو

 السمطانية، 

  
صور لأشكاؿ شجر السرو , والصورة الأخيرة لقطاع في إةواف القبل  لمسجد الطنبغا, عمد الفناف لشحنها 

, والتي ترمز بالعدةد من الزخارؼ الهندسي  والزخارؼ النباتي , ممثل  في شجرة الحياة التي عمت أرجاء جدار القبل 
 . للجن  وللخلود, اةف لذلك تمازج الزخارؼ الهندسي  والنباتي  والكتابي  في شكل بدةع

الزيتػػوف مػػف الأاػػجار المباركػػة التػػح حظيػػت باهتمػػاـ الكتػػب  :ػذووجرػاضزغتووونػ
السماوية المط رة، وكذا الثقا ات السػابقة، واللنػوف والحضػارات السػاللة،  قػد ورد ذكػر 

لمس ـ، ورمزا لمخمود والبركة والنماء،  قد ورد  ح الع ػد القػديـ،  ا رمز االزيتوف باعتباره
ْـ مَجْػػدا  وَبََ ػػاء .  وَكَػػذَلِؾَ تَصْػػنَرُ لِبَنِػػح هَػػرُوفَ أَقْمِصَػػة  وَأَحْزِمَػػة ، وَقَ نِػػسَ لِتُضْػػلِحَ عَمَػػيِْ 

يْتُوفِ  ْـ بِزَيْتِ الزَّ ّـَ امْسَحُْ  ْـ لِمْخِدْمَةِ الَّتِح يَقُومُوفَ بَِ اوَتُمْبِسَُ ا هَرُوفَ وَبَنِيِ . ثُ ، وَكَربسُْ 
(ٕ ) 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

لمطباعػػة والناػػػر  ( محمػػد سػػيد طنطػػػاويت التلسػػير الوسػػػيط لمقػػرآف الكػػريـ، النااػػػرت دار ن ضػػة مصػػػرٔ
 . ٖٓ/ٜـ، جػٜٜٛٔ،  ٔالقاهرة، ط –والتوزير، اللجالة 

 .ٓٗسلر الخروجت  إصحاح  ٕ)
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لَأنَّؾَ تَرْكُػؿُ  ٕوجاء  ح مزامير داود، طُوبَاؾَ يَامَفْ تَتَّقِح الرَّبَّ وَتَسْمُؾُ ِ ح طُرُقِِ . 
ة  ِ ػػح جَوَانِػػبِ مُثْمِػػرَ امْرَأَتػُػؾَ كَكَرْمَػػة  تَكُػػوفُ  ٖمِػػفْ تَعَػػبِ يَػػدَيْؾَ وَتَتَمَتَّػػرُ بِالسَّػػعَادَةِ وَالْخَيْػػرِ. 

ٌـ  يْتُوفِ حَوْؿَ مَائِدَتِؾَ..... وَلْيَكُفْ لِاَعْبِ إِسْرَائِيؿَ سََ   (ٔ)بَيْتِؾَ، وَأَبْنَاؤُؾَ كَرَغْرَاسِ الزَّ
وهػػو هنػػا  ػػح هػػذا الػػنص ياػػب  الزوجػػة باػػجرة العنػػب المثمػػرة، والأبنػػاء كغػػرس 

لة عمن أحد أهـ المقدسات  ح الع ػد الزيتوف المبارؾ، كما ورد اسـ جبؿ الزيتوف، كدلا 
 ( ٕ)الجديد  ح أكثر مف موضر. 

يتػػوفِ باكي ػػا، ووجُ ػػُ  مُغطُػػن وهػػوَ يماػػح حا ي ػػا، وجميػػرُ الػػذيفَ  وصػػعِدَ داوُدُ جبَػػؿَ الزَّ
ْـ ٖٓ-٘ٔمعَػػُ  غَطػػوا رؤُوسَػػُ ـ وصػػعِدوا وهُػػـ يَبكػػوفَ )سػػلر صػػموئيؿ  ْـ أَرْضػػا  لَػػ ( َ وَهَبْػػتُكُ

ْـ مِنَْ ػا. ) سػلر تَتْعَبُوا ِ يَ ا  ْـ تَغْرِسُػوهَا وَأَكَمْػتُ ْـ ِ يَ ػا، وَكُرُومػا  وَزَيْتُونػا  لَػ ْـ تَبْنُوهَا َ رَقَمْتُ وَمُدُنا  لَ
( وغيرها مف النصوص التح تبػيف مكانػة غصػف الزيتػوف  ػح النصػوص المقدسػة ٕٗياوع 

 القديمة. 
لسػػ ـ، اسػػتخدـ  غصػػف الزيتػػوف أحػػد الثمػػار الدالػػة عمػػن البركػػة والنمػػاء، ورمػػز ا

كرمز لمس ـ منذ أقدـ العصور، وقد أاار القرآف الكريـ إلن اجر الزيتوف، تركيدا عمػن 
وَجَنَّػػات  مِػػفْ رمزيتػػ ، وبركتػػ ، و وائػػدو الجمػػ  التػػح لا تنقطػػر، يقػػوؿ الحػػؽ سػػبحان ت 

يْتُوفَ وَالرُّمَّافَ مُاْتَبِ  ا وَغَيْرَ مُتَاَابِ   انْظُرُوا  إِلَػن ثَمَػروِِ إِذَا أَثْمَػرَ وَيَنْعِػِ  إِفَّ ِ ػح أَعْنَاب  وَالزَّ
ْـ لَْيَػػات  لِقَػػوْ ـ يُؤْمِنُػػوفَو ) الأنعػػاـ(  وقػػاؿ جػػؿ ج لػػ ت)وَهُوَ الَّػػذِي أَنْاَػػرَ جَنَّػػات   ٜٜذَلِكُػػ

يْتُوفَ وَالرُّمَّ  رْعَ مُخْتَمِل ا أُكُمُُ  وَالزَّ افَ مُتَاَػابِ  ا وَغَيْػرَ مَعْرُواَات  وَغَيْرَ مَعْرُواَات  وَالنَّخْؿَ وَالزَّ
ْـ مِنْػُ  اَػرَابٌ وَمِنْػُ  الأنعاـ(..  ٔٗٔ... ) مُتَاَابِ    هُوَ الَّذِي أَنْزَؿَ مِفَ السَّػمَاءِ مَػاء  لَكُػ

يْتػُػوفَ وَالنَّخِيػػؿَ وَالْأَعْنَػػابَ وَمِػػفْ كُػػؿب ٓٔاَػػجَرٌ ِ يػػِ  تُسِػػيمُوفَ ) رْعَ وَالزَّ ْـ بِػػِ  الػػزَّ ( يُنْبِػػتُ لَكُػػ
النحؿ( ولعظـ ارف الزيتوف وبركت  وعمو  ٔٔ) مَرَاتِ إِفَّ ِ ح ذَلِؾَ لَْيَة  لِقَوْ ـ يَتَلَكَّرُوفَ الثَّ 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 الع د القديـت الْمَزْمُورُ الْمِئَةُ وَالثَّامِفُ وَالْعِاْرُوفَ  ٔ)
صحاح ٖٗنظر إنجيؿ لوقا إصحاح، ا ٕ)  ، ٜٖ، وام
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يْتػُوفِ ) ضم ، أقسػـ ا﵀ بػ  قػاؿ تعػالنت  ( وَهَػذَا الْبَمَػدِ ٕ( وَطُػورِ سِػينِيفَ )ٔوَالتبػيفِ وَالزَّ
نْسَافَ ِ ح أَحْسَ ٖالْأَمِيفِ ) ختمػؼ أهػؿ الترويػؿ  ػح ا)التػيف( وقػد  فِ تَقْػوِي ـ ( لَقَدْ خَمَقْنَا الاِْ

المراد بالزيتوف هنػا،  قيػؿ المػراد بػ  المسػجد الأقصػن أو الجبػؿ الػذا تػـ عميػ  البنػاء، 
إلن المكاف كم  وقدسػيت   ػالزيتوف بيػت المقػدس ومػا حولػ ، وأقسػـ  إاارةوقيؿ بؿ هو 

ـ والمغرب، يصطبغوف  ب ، بالزيتوف لاموؿ نلع  وعظـ بركت ، وهو أكثر أدـ أهؿ الاا
ويسػػػتعممون   ػػػػح طبػػػػيخ ـ، ويستصػػػبحوف بػػػػ ، ويػػػػداوا بػػػ  أدواء الجػػػػوؼ والقػػػػروح 

  (ٔ)والجراحات، و ي  منا ر كثيرة 
قاؿ الخازفتو وأما الزيتوف  إن  مف اجرة مباركة  ي  إداـ ودهف يؤكؿ ويستصبح 

الجبػاؿ التػح ليسػت ب  واجرت   ح أغمب الب د ولا يحتاج إلن خدمة وتربية وينبت  ح 
 ي ػػػا دهنيػػػة ويمكػػػث  ػػػح الأرض ألو ػػػا مػػػف السػػػنيف،  ممػػػا كػػػاف  ي مػػػا مػػػف المنػػػا ر، 

 (ٕ)والمصالح الدّالة عمن قدرة خالق ما لا جرـ أقسـ ا﵀ ب  ..و 
وقػػد نقػػؿ الاػػيخ المراغػػح عػػف الامػػاـ محمػػد عبػػدو :رحم مػػا ا﵀: قولػػ ت و المػػراد 

 ػد الانسػاف الأوؿ الػذي كػاف يسػتظؿ  يػ  بػورؽ بالتيف كما قاؿ الأسػتاذ الامػاـ هنػات ع
التيف حينما كاف يسكف الجنة والمػراد بػالزيتوفت ع ػد نػوح عميػ  السػ ـ وذريتػ  حينمػا 
أرسؿ الطير  حمؿ إلي  ورقة مػف اػجر الزيتػوف،  استباػر وعمػـ بػرف الطو ػاف انحسػر 

 (ٖ)عف الأرض.. و 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

بػػراهيـ أطلػػ ٔ) ، ٕالقػػاهرة، ط  –يش، دار الكتػػب المصػػرية القرطبػػحت التلسػػير، تحقيػػؽت أحمػػد البردونػػح وام
 .ٕٔٔ/ٕٓـ. جػٜٗٙٔ -هػ ٖٗٛٔ

ـ. ٜٜ٘ٔهػ/  ٘ٔٗٔ، ٔبيروت، ط –تلسير الخازف، تصحيحت محمد عمح ااهيف، دار الكتب العممية  ٕ)
 .ٗٗٗ/ٗجػ

ـ.  ٜٙٗٔ -هػػ  ٖ٘ٙٔ، ٔ( تلسير المراغح، مكتبة ومطبعة مصػطلن البػابح الحمبػح وأولادو بمصػر، طٖ
 . ٖٜٔ/ٖٓجػ 
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ة وزمانيػػة، أمػػا الرمزيػػة إذا  ػػنحف ن حػػظ أف الزيتػػوف لػػ  رمزيػػة، رمزيػػة مكانيػػ
المكانيػػة  إاػػارة لمبركػػة والقدسػػية، حيػػث أرض الزيتػػوف والبيػػت المقػػدس، والااػػارة 

الزمانيػػة، إلػػن الػػزمف الأوؿ حيػػث الطو ػػاف، واعتبػػار أف الزيتػػوف إاػػارة سػػ ـ مػػف رب 
أف الزيتػوف   -رحمػ  ا﵀ –الس ـ سبحان ، بنجاة الطائلة المؤمنة  وقػد ذكػر القرطبػح 

واػػجرة الزيتػوف هػػح الاػػجرة المباركػػة التػػح ذكرهػػا  (ٔ)رة نبتػػت بعػػد الطو ػػاف   أوؿ اػج
الحؽ سبحان   ػح سػورة النػور وسػبقت الااػارة إلي ػا، ولا اػؾ أف الزيتػوف مػف الثمػار 
التح احتمت عند المتصو ة رمزية ودلالػة أعظػـ وأعمػؽ مػف كون ػا اػجرة مباركػة،  قػد 

اػػارة لاسػػـ مػػ ف أسػػماء ا﵀ سػػبحان ، و ػػح بعػػض كتػػب كانػػت رمػػزا لمسػػ ـ والحػػب، وام
التصوؼ أف رج  رأي النبح صمن ا﵀ عمي  وسمـ  ح المناـ، وقد اكا لمنبػح صػمن ا﵀ 
عمي  وسمـ مرض  الذا حار  ي  أهؿ الطب  قاؿ لػ  النبػح صػمن ا﵀ عميػ  وسػمـ، مػف 

، وحػار ثمرة اجرة ) لا و لا ( ويستعمم ا  لي ا الاؤو، وحار الرجػؿ  ػح تلسػير رؤيػاو 
معػػ   ػػح حػػؿ رمزهػػا عممػػاء العصػػر ، حتػػن اػػاء ا﵀ لػػ  الخيػػر  ػػالتقن برجػػؿ مػػف أهػػؿ 
التحقيؽ  رجاب  عمن اللور ت أمرؾ يسير . ع جؾ  ح اجرة الزيتوف   ػح التػح يقػوؿ 

ولػػذلؾ  ػػإف التعبيػػر بػػالزيتوف  ػػح  (ٕ)( ٖ٘)النػػور  لا اَػػرْقِيَّة  وَلا غَرْبِيَّػػة  ا﵀  ي ػػا ت 
التحؼ اللنية لـ يكف وليد الصد ة، أو مجرد نقػؿ مػف الحضػارات السػابقة، الماغولات و 

أو  نػػا تجريػػديا بعيػػدا عػػف الرمزيػػة والدلالػػة، بػػؿ كػػاف لملكػػر والثقا ػػة أثرهمػػا البػػاللا  ػػح 
انعكػػاس تمػػؾ الصػػورة الذهنيػػة واللمسػػلية عػػف هػػذا الرمػػز، وترجمتػػ  عمػػن العديػػد مػػف 

لالة، من ات الااارة إلن الس ـ، وهػح رسػالة الماغولات والتحؼ،  ح أكثر مف إاارة ود
ليػ   الاس ـ الأسمن والأرقن، والااارة إلن اسـ ا﵀ الأعظـ   و الس ـ، ومنػ  السػ ـ وام

ْـ دَارُ السَّػػَ ِـ عِنْػػدَ السػػ ـ، وجنتػػ  دار السػػ ـ، أعػػدها لأهػػؿ السػػ ـ، قػػاؿ تعػػالنت   لَُ ػػ
ْـ بِمَا كَانُوا ْـ وَهُوَ وَلِيُُّ  وَالمَّػُ  يَػدْعُو إِلَػن ( وقولػ  سػبحان ت ٕٚٔ) الأنعػاـ يَعْمَمُوفَ  رَببِ 

 يونس( ٕ٘) دَارِ السََّ ِـ وَيَْ دِي مَفْ يَاَاءُ إِلَن صِرَاط  مُسْتَقِي ـ 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 . ٚٔٔ/ ٕٔ( تلسير القرطبح، جػ ٔ
 . ٖٛ( موسوعة الكسنزاف، صػ ٕ
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اػارة لمجنػة دار السػ ـ، ورمزيػة لمخمػود الأبػدي،  كما أف الزيتػوف رمػز لمبركػة، وام
رْعَ ودلالػػة عمػػن النعػػيـ المقػػيـ، و ػػح تلسػػير قػػو ْـ بِػػِ  الػػزَّ ؿ الحػػؽ سػػبحان ت )يُنْبِػػتُ لَكُػػ

يْتػُػوفَ وَالنَّخِيػػؿَ وَالْأَعْنَػػابَ وَمِػػفْ كُػػؿب الثَّمَػػرَاتِ إِفَّ ِ ػػح ذَلِػػؾَ لَْيَػػة  لِقَػػوْ ـ يَتَلَكَّػػرُوفَ ( )  ٔٔوَالزَّ
النحؿ( يقوؿ الخازفت و بدأ بذكر الزرع وهو الحب الذي يقتات ب  كالحنطة والاعير وما 

ما لأف بػػ  قػػواـ بػػدف الانسػػاف، وثنػػن بػػذكر الزيتػػوف لمػػا  يػػ  مػػف الأدـ والػػدهف أاػػب  
والبركة، وثمث بذكر النخيؿ لأف ثمرت ا غػذاء و اك ػة، وخػتـ بػذكر الأعنػاب لأن ػا اػب  

كمػا أف الزيتػوف عنػد أهػؿ التصػوؼ يعنػح  (ٔ)النخمة  ح المنلعة مف التلكػ ، والتغذيػةو 
، والمب، والمب معناو الخالص مف كؿ اػحء، ومػف بخ ؼ ما ذكرنا الاخ ص والخ ص
المب ت » البقرة(  ٜٕٙ) وَمَا يَذَّكَّرُ إِلاَّ أُولُو الْأَلْبَابِ ذلؾ قول ـت  ح تلسير قوؿ الحؽ 

وقػد عبػر اللنػاف عػف هػذا الرمػز  ػح  (ٕ)« نور  ح العقؿ ، كالدهف  ح الموز والزيتػوف 
 كثير مف الماغولات والتحؼ. 

 
لطبق النجمي بمنبر فرج بن برقوؽ, وةظهر من خلاؿ الكندات وبعض الأجزاء المكون  للطبق, أف الفناف قطاع من ا

 قد شغلها بزخارؼ نباتيو منها بعض أغصاف الزةتوف والصورة الأخرى لقطاع في الزاوة  القادرة . 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 . ٜٙ/ٖ( تلسير الخازفت جػٔ
 .ٙٗٙ/ٕ( ابف العربحت اللتوحات المكية، جػ ٕ
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عبػػارة عػػف وحػػدة زخر يػػة، تاػػب  الميمػػوف، كانػػت تصػػلح بػػ  الأبػػواب، :ػالأتوورج
بعػػض العناصػػر المعماريػػة، ويعػػرؼ عنػػد الماػػتغميف بػػاللنوف الاسػػ مية  وتزخػػرؼ بػػ 

 بالترنجة، وقد كثر استخدام   ح الأبواب، وغيرها  ح العمارة الممموكية. 
وقد اغمت الترنجة أو الُأترج خياؿ اللناف، ولـ يكف مجرد زخر ة بديعة، يراد ب ا  

مػف النباتػات التػح عبػرت عن ػػا اػغؿ اللراغػات وحسػب بػؿ ل ػا رمزيػة ودلالػة،  ػالُأترج 
الاريعة بوصل  الاجر الطيب، يقػوؿ النبػح صػمن ا﵀ عميػ  وسػمـت و و مَثَػؿُ الَّػذِي يَقْػرَأُ 

ةِ طَعْمَُ ا وقد ذكر السيوطح أف النبح صمن ا﵀  (ٔ)طَيببٌ، وَرِيحَُ ا طَيببٌو  القُرْآفَت كَالُأتْرُجَّ
وقػػاؿ عػػف  وائػػدوت وبَػػارِد رطػػب ِ ػػح الأوؿ  عميػػ  وسػػمـ، كػػاف يعجبػػ  النظػػر إلػػن الُأتػػرج،

يصػمح غػػذَاء ودواء وماػػموما ومػػركولا يبػػرد عَػػف الكبػػد حرارتػػ  وَيزِيػػد ِ ػػح اَػػْ وَة الطَّعَػػاـ 
لْرَاء ويسكف الْعَطش وينلر لمقوة وَيقطر الْقَحْء والاس اؿ المػزمنيفو   (ٕ)ويقمر الْمرة الصَّ

ف الجػف لا تػدخؿ البيػت الػذي  يػ  أتُػػرج، الاػعرانح أف الأتػرج يطػرد الجػاف، وأ أوردوقػد 
وعميػػ   ػػإف الأتػػرج يعنػػح  ػػح  (ٖ)ويوصػػح بوضػػع   ػػح البيػػوت وعمػػؿ المسػػابح منػػ   

اللمسػػػلة الصػػػو ية، الصػػػ ح والطيػػػب، والتميمػػػة التػػػح تطػػػرد الجػػػاف والأرواح الاػػػريرة 
والخبيثػػػة،  ترجمػػػت تمػػػؾ اللمسػػػلة  ػػػح صػػػورة وحػػػدات زخر يػػػة، زينػػػت ب ػػػا المصػػػارع 

 وغيرها مف الوحدات اللنية   الخابية،

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

.  مسمـت ٕٓٓ٘، باب  ضؿ القرآف عمن سائر الك ـ، رقـ الحديث ٜٓٔ/ٙ( البخاريت الجامر المسند، جػٔ
 . ٜٚٚث ، رقـ الحديٜٗ٘/ ٔالمسند الصحيح، جػ

( الامائؿ الاريلة مف الجػامر الصػغير لمسػيوطح واػرح  لممنػاوي، حسػف بػف عبيػد باحبياػح، النااػرت ٕ
 . ٖٖٚدار طائر العمـ لمنار والتوزير، صػ 

 .٘ٛ/ٕالطبقات الكبرا، جػ  ٖ)



>>>> 

 ٕٚٗٔ 

 
قطاع في مدخل مدرس  الأشرؼ برسباي, بالمعز, أىم ما ةميزىا التناوب بين اللونين الأبيض والأسود ) 

الأبلق( والباب الخشبي المكوف من مصرعين, والمزخرؼ بزخرف  الأتُرج , المثبت  بمسامير, ومحاطو بأرباع أتٌرج . 
بارة عن زخرف  الأتُرج  منفذة بطرةق  الحفر البارز, وتكسو القب  من الخارج. الصورة قطاع في قب  سنقر السعدي, ع

 الثالث  لباب جامع الكردي بالمغربلين. 

 الشخبرف الهىذسٍة -ة  
أحػد أهػـ العمػوـ التػح بػرز  ي ػا المسػمموف، و ال ندسة  رع مػف عمػـ الرياضػيات، 

ف اسػتغ ؿ اللراغػات والمسػاحات، ويقوـ عمـ ال ندسة عمن الموازنات، والنسػبية، وحسػ
اللنػػاف المسػػمـ، مػػف براعػػة عممػػاء  أ ػػادوتوزيػػر الأحمػػاؿ باػػكؿ دقيػػؽ ومتػػوازف، وقػػد 

 الرياضيات وال ندسة، ونلذ تمؾ النظريات عمن ماغولات .
ف كػػاف اللنػػاف المسػػمـ لػػـ يكػػف أوؿ مػػف نلػػذ الزخػػارؼ ال ندسػػية عمػػن الوحػػدات  وام

لمسػػلة الاسػػ مية، والتعػػاليـ السػػامية، والمقدسػػات، الزخر يػػة والمعماريػػة، لكػػف يبقػػن لم
والاػػعائر الروحيػػػة أثرهػػا  ػػػح تطػػور تمػػػؾ الزخػػارؼ ودلالت ػػػا،  قػػيـ العػػػدؿ والمسػػػاواة، 

، وحممة العرش، والنظر والتدبر  ػح خمػؽ فوالااارة دوما لرسالة السماء، وعرش الرحم
 ا﵀، ونعم ، ومعجزات  الباهرة. 

يعنح السمو، وتواصؿ الأرض بالسماء،  قد أثرت  ولما كاف التصوؼ  ح الأساس
تػػرثير  ػػح حركػػة اللنػػوف والزخر ػػة  ػػح العصػػر المممػػوكح،  أيمػػاتمػػؾ الحركػػة اللمسػػلية 

وأسرؼ اللناف المسمـ  ح الزخارؼ ال ندسية والنباتية والكتابية، عمن التحؼ والوحػدات 
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رد ب ػا اللنػاف المسػمـ والعناصر المعمارية والزخر ية، ومف العناصر الزخر ية التػح تلػ
 وعكست الحالة اللمسلية والروحية ل ذا العصر 

 م ا دلالة ورمزية،  الث ثة مف الأرقاـ التح نػوو لاػرن ا القػرآف الكػريـ  اضطثضث ت
﴿ وَالْمُطَمَّقَاتُ يَتَرَبَّصْفَ بِرَنْلُسِِ فَّ ثََ ثػَةَ  ح أكثر مف موضر من ا مث  قوؿ ا﵀ تعالنت   

َـ النَّػاسَ ثََ ثػَةَ أَيَّػا ـ إِلاَّ ( ٕٕٛالبقرة قُرُوء ﴾ ) قَػاؿَ رَبب اجْعَػؿْ لِػح آيَػة  قَػاؿَ آيَتػُؾَ أَلاَّ تُكَمبػ
ْـ ثََ ثَةَ أَيَّا ـ آؿ عمراف(  ٔٗ) رَمْز ا  ( ٘ٙ) هود  َ عَقَرُوهَا َ قَاؿَ تَمَتَّعُوا ِ ح دَارِكُ

ػػا  كػػر أف ث ثػػةت ﴿ولمػػا تحػػدث سػػبحان  عػػف أصػػناؼ النػػاس يػػوـ القيامػػة ذ ْـ أَزْوَاج  وَكُنْػػتُ
﴾ )المراسػ ت ٚثََ ثَة ﴾ ) الواقعة  (  وقول  سبحان  ت﴿انْطَمِقُػوا إِلَػن ظِػؿِ ذِي ثػََ ثِ اُػعَب 

 ( وهنا نمحظ أف الرقـ ث ثة، ل ا خملية ورمزية  ح كتاب ا﵀، أكد عمي ا المتصو ة. ٖٓ
رادة، ونلػػػس بالمحبػػػة، ونلػػػس ث ثػػػةت ونلػػػس بػػػالا  (ٔ)يقػػػوؿ الجنيػػػدت و الأنلػػػاس 

وقاؿت و الأنلاس ث ثة نلس  ػح عػيف التوحيػد، ونلػس  ػح عػيف التجريػد،  (ٕ)بالتمنحو 
 .(ٖ)ونلس  ح عيف التلريد،  عيف التوحيد ذات الحؽ وعيف التجريد ذات المااهدة..و 

والطريؽ الصو ح عبػارة عػف مثمػث، أحػد ضػمعي ، الاػيخ، والضػمر الثػانح المريػد 
المجاهدة، أو بمعنن أخر أف هذا المثمث بمثؿ كػؿ ضػمر  يػ  أمػريف  ػح غايػة  والقاعدة

التناسػػؽ بين مػػا بقػػدر مػػا تكػػوف العبػػادة خالصػػة والطريقػػة مسػػتقيمة،  الخطػػورة، وبقػػدر
الضمر الأوؿ الاريعة والثانح الطريقة والقاعػدة هػح الحقيقيػة وبقػدر مػا كانػت الطريقػة 

كمػػا أف ثمػػة ع قػػة ث ثيػػة بػػيف  (ٗ)ة خالصػػة موا قػػة لماػػريعة بقػػدر مػػا كانػػت الحقيقػػ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

( خػروج النسػػيـ مػف الجػػوؼ . وعنػد أهػػؿ التصػوؼ أف كػػؿ نلػس يخػػرج مػف الجػػوؼ بغيػر ذكػػر ا﵀   ػػو  ٔ
ندهـ تمؾ الأنلاس عمن مراتب ث ثة، بحسب  درجة العارؼ أو السالؾ وقرب  وبعدو عف الحؽ ميت، وع

 سبحان ، وقدر معر ت  وتعمق  بالذات العمية  أنظر كتاب السر  ح أنلاس الصو ية. 
 .  ٕ٘ٙ( السر  ح أنلاس الصو يةت صػٕ
 .  ٕٓٔ( رسائؿ الجنيدت صػٖ
 . ٚ٘ٔية الكبرا، صػالاعرانحت دع اللقراء عف دعوا الولا(  ٗ



>>>> 

 ٕٖٚٗ 

المعر ػػة والعبوديػػة والطريقػػة أو الاػػرعة والمن ػػاج، نراهػػا  ػػح الأاػػكاؿ المثمثػػة، كمػػا أف 
المضػػمعات كم ػػػا أصػػم ا المثمػػػث،  ػػالمربر مؤلػػػؼ مػػف مثمثػػػيف، والمخمػػس مػػػف ث ثػػػة 

 (ٔ)مثمثات، والمسدس مف أربعة.. وهكذا 
د عبػر عن ػا اللنػاف المسػمـ كػذلؾ  ػح العديػد أما الأاكاؿ المسدسة  ق: اضطددس

مػف زخار ػػ ، وماػػغولات ، كانعكػػاس للمسػلة المسدسػػات،  خمػػؽ السػػماوات والأرض  ػػح 
ّـَ اسْػتَوَا عَمَػن ستة أياـ،  ُـ المَُّ  الَّػذِي خَمَػؽَ السَّػمَاوَاتِ وَالْأَرْضَ ِ ػح سِػتَّةِ أَيَّػا ـ ثػُ إِفَّ رَبَّكُ

رَات  بِػرَمْروِِ أَلَا لَػُ   الْعَرْشِ يُغْاِح المَّيْؿَ  النََّ ارَ يَطْمُبُُ  حَثِيث ا وَالاَّػمْسَ وَالْقَمَػرَ وَالنُّجُػوَـ مُسَػخَّ
الأعػػراؼ(  رصػػوؿ الػػديف ث ثػػةت الاسػػ ـ  ٗ٘) الْخَمْػػؽُ وَالْأَمْػػرُ تَبَػػارَؾَ المَّػػُ  رَبُّ الْعَػػالَمِيفَ 

العػدد ث ثػة سػتة، وهػح الايماف والاحساف، بنص حػديث سػيدنا رسػوؿ ا﵀، ومضػاعؼ 
أركػػاف الاسػػ ـت  الايمػػاف بالمّػػ ، والايمػػاف بم ئكتػػ ، والايمػػاف برسػػم ، والايمػػاف بكتبػػ ، 

 والايماف باليوـ الْخر، والايماف بالقدر خيرو وارّو.
والعدد ستة يقابم ا  ح الحروؼ حرؼ الواو، وقد قػاؿ عن ػا ابػف عربػحت واو إيػاؾ 

وقػالوات أجنػاس (ٕ)ح مكمػؿ... وهػو سػر مسػدس أقدس.. مػف وجػودي وأنلػس،   ػو رو 
العػػالـ سػػتة أجنػػاس، ينػػدرج تحػػت كػػؿ نػػوع من ػػات أنػػواع،  ػػالجنس الأوؿ الممػػؾ والثػػانح 
الجػػاف والثالػػػث المعػػػدف والرابػػر النبػػػات والخػػػامس الحيػػواف، والسػػػادس الانسػػػاف، وهػػػو 

يطرة  المسػػدس إاػػارة إلػػن تمػػؾ الأجنػػاس السػػتة، وسػػ (ٖ)الخميلػػة عمػػن هػػذو المممكػػة  
الانسػػاف عمػػن العػػوالـ الأخػػرا، بتقػػدير وتػػدبير مػػف الحػػؽ سػػبحان   وقػػد ألمػػح الاػػيخ 
الغزالح رحم  ا﵀ إلن مممح عظيـ  ح حديث  عف بيوت النحؿ، وانظر إلن بنائ ا بيوت ػا 
مف الامر واختيارها مف جممة الأاكاؿ الاكؿ المسدس    تبنح بيتا  مستديرا  ولا مربعا  

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

تحقيػؽت أحمػد حجػازي السّػقا، النااػرت دار الكتػاب العربػح،  المطالب العالية مف العمػـ الال ػحّ،( الرازيت  ٔ
 . ٜ٘ٔ/ٙـ. جػ ٜٚٛٔهػ  ٚٓٗٔ، ٔلبناف، ط-بيروت

 . ٘ٚ/ ٔ( اللتوحات المكيةت جػ ٕ
 . ٖٚٔ/ ٔ( ابف عربحت اللتوحات، جػ  ٖ
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سدسا  لخاصية  ح الاكؿ المسدس يقصر   ـ الم ندسيف عف درك ا مخمسا  بؿ م ولا
وهو أف أوسر الأاكاؿ وأحواها المستديرة وما يقرب من ا  إف المربر يخرج من  زوايػا 

ضائعة واكؿ النحؿ مستدير مستطيؿ  ترؾ المربر حتػن لا تضػير الزوايػا  تبقػن  ارغػة 
ة  إف الأاكاؿ المستديرة إذا جمعػت ثـ لو بناها مستديرة لبقيت خارج البيوت  رج ضائع

لـ تجتمر متراصة ولا اكؿ  ح الأاكاؿ ذوات الزوايػا يقػرب  ػح الاحتػواء مػف المسػتدير 
ثـ تتراص الجممة منػ  بحيػث لا يبقػن بعػد اجتماع ػا  رجػة إلا المسػدس وهػذو خاصػية 

 الأاػػػكاؿ المسدسػػػة ل ػػػا خصػػػائص هندسػػػية عظيمػػػة، ول ػػػا دلالات  (ٔ)هػػػذو الاػػػكؿو 
ة، اغمت بػاؿ المتصػو ة، ولعػؿ الااػارة والرمزيػة بػيف الأاػكاؿ المسدسػة وبيػوت ورمزي

النحؿ، يتمثؿ  ح كراهة اللراغ، وتمػؾ سػمة مػف سػمات الحضػارة واللػف الاسػ مح  وقػد 
سبؽ وأارت لمنجمة المسدسة  ح أطروحة الدكتوراو، وبينت أن ا إس مية خالصػة وأف 

 (ٕ)بالقيرواف  أقدـ نموذجا ل ا  ح منبر عقبة بف نا ر
أحػػػد الأاػػػكاؿ التػػػح اػػػغمت التحػػػؼ، والماػػػغولات والعناصػػػر اللنيػػػة : اضطوووثطن

والزخر يػػة، ولعػػؿ الغػػرض الػػوظيلح مػػف تمػػؾ الأاػػكاؿ، هػػو تخليػػؼ الأحمػػاؿ مػػف خػػ ؿ 
توزيع ػػا عمػػن ثمانيػػة أضػػ ع متسػػاوية، بػػدلا مػػف أربعػػة، ول ػػا أغػػراض جماليػػة، من ػػا 

مات تاب  النجوـ، وتاير إلن السماء، وقد أبدع تزييف الجدراف، والتحؼ بنجوـ، ومجس
اللناف المسمـ  ح الطبؽ النجمح عمن اعتبػار أنػ  تطػور لزخػارؼ النجػوـ، وتطػور عمػـ 

 (ٖ)الرياضيات، وذروة ال رـ  ح  ف التعايؽ الذا أبدع  ي  اللناف المسمـ 
 كما أف النجمة المثمنة عبارة عف تداخؿ مربعيف مػر بعضػ ما الػبعض كػؿ مربػر 

ل  دلالة ورمزية ، المربر الأوؿ يمثؿ قوي الطبيعة الأربر ) الأعمن يمثؿ ال واء والأدنن 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 . ٜٖٔ/ٗ( إحياء عموـ الديف، جػ ٔ
( محمػػد سػػالـت ال جػػرات الماػػرقية إلػػن مصػػر وأثرهػػا عمػػن الحيػػاة اللنيػػة إبػػاف العصػػر المممػػوكح، رسػػالة ٕ

 .  ٙٚٗ، بكمية المغة العربية بالمنصورة، صػ ٕٛٔٓدكتوراو، 
 . ٛٚٗ( محمد سالـت ال جرات المارقية، صػ  ٖ



>>>> 

 ٕٚٗ٘ 

يمثؿ التراب ، والضمر الأيمف يمثؿ المػاء ، والأيسػر يمثػؿ النػار ( والمربػر الثػانح يمثػؿ 
كمػا قيػؿ ت إف المػثمف ياػير  (ٔ)والجنوب والارؽ والغرب (  الاتجاهات الأربعة )الاماؿ

آيػة الحاقػة قػاؿ تعػالن )ويحمػؿ عػرش ربػؾ  ػوق ـ يومئػذ ثمانيػة( ) (ٕ)رحمف إلن عرش الػ
ٔٚ ) 

 
أبو النصر قاةتباي والعدةد من المداخل, كما ةظهر في أركاف  الأشرؼالتثليث ةظهر جليا في المداخل, من خلاؿ مدخل 

لصورة الأخيرة فهي النجم  المسدس  وىي زخرف  إسلامي  المداخل, وفي الحناةا الركني  والمثلثات المعكوس , والشرافات الثلاثي , أما ا
 خالص . 

 
الشكل المثمن ةظهر من خلاؿ قطاع عرةي في قب  قجماس الإسحاقي, حيث الأركاف الثماني  المعدة لعمل منطق  الانتقاؿ, 

 الظاىر بيبرس . والطبق النجمي الذي ةزةن القبو من الداخل, قطاع من طبق نجمي,  النجم  المسدس  أعلى مدخل 

المؤسسػات  أيقونةكما اهتـ المعمار المسمـ، بعمارة المحاريب، كوف المحراب هو 
الدينية، وقد ورد ذكر كممة المحراب  ػح كتػاب ا﵀  ػح أكثػر مػف موضػر إاػارة لموضػر 

 عِنْدَهَا رزقػا كمَّمَا دَخَؿَ عَمَيَْ ا زَكَرِيَّا الْمِحْرَابَ وَجَدَ  العبادة، وخموة العابد، قاؿ تعالنت 
ٌـ يُصَػمبح ِ ػح ( وقولػ  سػبحان ت ٖٚ)آؿ عمراف جزء مػف آيػة  َ نَادَتْػُ  الْمََ ئِكَػةُ وَهُػوَ قَػائِ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

رمزيػػة الدينيػػة  ػػح الزخر ػػة . عبػػد الناصػػر ياسػػيف ال ٖٓٔعليػػؼ الب نسػػح ت اللػػف الاسػػ مح ، صػػػ  ٔ)
  ٛٔـ ، صػٕٙٓٓ،  ٔالاس مية ، مكتبة زهراء الارؽ ، طػ

  ٜٔصػ ٔمكتبة زهراء الارؽ ، طػ عبد الناصر ياسيف ت الرمزية الدينية ، ٕ)
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 ( وقول  سبحان ت ٜٖ) آؿ عمراف جزء مف آية  الْمِحْرَابِ أَفَّ المََّ  يُبَابرُؾَ بِيَحْيَن.. 
رُوا  ( والمحراب عند الصو ية، يعنػح ٕٔ) ص  الْمِحْرَابَ وَهَؿْ أَتَاؾَ نَبَرُ الْخَصِْـ إِذْ تَسَوَّ

باب السر، وبوابة الوصوؿ إلن ع ـ الغيػوب، ومػف أاػعارهـت  ػإذا أمعػف  ػح الحػب لػ  
باار المحراب ياكو بثػ  ... وأمػاـ ا﵀ مػولاو وقػؼ  (ٔ)... وع و الارؼ مف دا كثؼ؟ 

 ... قائـ قدام  منتصبا ... ل جا يتمو بليات الصحؼ
طورا وطورا سػاجدا ... باكيػا والػدمر  ػح الأرض يكػؼ ... أورد الحػب عمػن راكعا 

 القمب الذي ...  ي  حب ا﵀ حقّا  عرؼ
 ح تمؾ الأبيات مناجػاة  (ٔ)ثـ صارت كل   ح اجر ... تنبت الحب  اـ واقتطؼ 

يصورها الكاتب، لعبد يتضػرع  ػح خموتػ  ياػكو بثػ  وحزنػ  ﵀، منتصػب الأقػداـ، حالػ  
 لتبتؿ والتضرع والدعاء، والتقمب ما بيف ركوع وسجود  البكاء وا

والمحراب عند المتصو ة ل  أكثر مف مػدلوؿ،   ػو رمػز الكػوف، وهػذا الكػوف كمػ  
محرابا ﵀، وخموة لمصو ح، وحيات  ولحظاتػ  كم ػا صػمة وعبوديػة، وهػو  ػح كػؿ أحوالػ  

 ن ـ    ح ذكر، وخاوع وص ة، عمن جنب ، قاعدا أو قائما، مر الناس ودو 
وعندهـ المحراب باب كؿ بػر وموضػر الاجابػة ، واسػتلتاح الطريػؽ إلػن الانبسػاط 

  (ٕ)والمناجاة 
والمحراب كذلؾ ياير إلن الكعبة، والقبمة، ودلالة عمن وظيلة المناػرة، وقػد عبػر 
اللناف المسمـ عف تمؾ اللمسػلة سػواء بعمػؿ المحاريػب، براػكال ا المتنوعػة والمتعػددة، 

ح والحجػػري، والمسػػطح والغػػائر، ولػػـ تكػػف الوظيليػػة وحسػػب هػػح الػػدا ر من ػػات الرخػػام
لنارة تمؾ المحاريب، ولكف الصبغة الجمالية واللمسلية كانػت حاضػرة وبقػوة  ػح صػنعة 

 المحاريب، أو حتن تنليذها باكؿ زخر ح عمن جدراف المداخؿ والمنالت. 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 . ٖٖٚ( السممحت بياف أحواؿ الصو ية، صػ  ٔ
 .  ٜٜ/ ٔ( السممحت حقائؽ التلسير، جػٕ



>>>> 

 ٕٚٗٚ 

ن البيػت الحػراـ، وبيػت كما قاـ اللناف برسـ بعض الجػداريات الزخر يػة، الماػتممة عمػ
المقػػػدس،  ػػػح إاػػػارة لمكانػػػة تمػػػؾ الأمػػػاكف المقدسػػػة، ودخول ػػػا تحػػػت حمايػػػة السػػػمطنة 
المصػرية آنػذاؾ، كمػػا أف تمػؾ الرسػػوـ والجػداريات، لػػـ تكػف مجػػرد لوحػات لمػػؿء اللػراغ، بػػؿ 
اػػارة إلػػن الاسػػراء  ل ػػا مػػدلوؿ ورمزيػػة،   ػػح رمزيػػة ل مػػاكف التػػح حباهػػا الحػػؽ بػػذكرو، وام

اػػارة إلػػن حرمػػة المسػػاجد، وعظم ػػا، والمعػػرا ج، وتنوي ػػا للضػػؿ المسػػجديف، ومكانتي مػػا، وام
وأف المسػػجد  ػػح كػػؿ بمػػد وصػػقر، هػػو نموذجػػا لبيػػت ا﵀ الحػػراـ، والمسػػجد الأقصػػا أولػػن 

 القبمتيف وثالث الحرميف  
كمػا أف رسػـ الماػكوات، عمػن جػدراف بعػض المسػاجد والتحػؼ لػـ يكػف مػف قبيػػؿ 

اللراغػات، بػؿ كانػت الرمزيػة والدلالػة حاضػرة وبقػوة،  ػح تنليػذ الصد ة، أو مجرد مؿء 
المَّػػُ  نُػػورُ السَّػػمَاوَاتِ وَالْأَرْضِ   تمػػؾ الرسػػومات،  الماػػكاة، ورد ذكرهػػا  ػػح كتػػاب ا﵀، 

(  قػػػاؿ بعضػػ ـت الماػػكاة هنػػػا قمػػب المػػػؤمف، ٖ٘النػػور آيػػة (  مَثَػػؿُ نُػػوروِِ كَمِاْػػػكَاة .
كمػػا أف الماػػكاة تاػير إلػػن العمػػـ  (ٔ)يػػراد ب ػػا التوحيػد  والمصػباح سػػر اللػػؤاد، والاػجرة

، والماػكاة قمػب المػؤمف،  (ٕ)، وتاير إلن سيدنا رسوؿ ا﵀ صمن ا﵀ عمي  وسمـ حالمدن
 وتاير إلن الروح الطاهرة والنلس النقية، والانساف الكامؿ. 

  
المعمػػار بعنصػػر المحػػراب, حيػػث  صػػورة بجػػدار القبلػػ , بمسػػجد الناصػػر محمػػد بالقلعػػ  ةتضػػح فيػػو, اىتمػػاـ

تعػددت المحارةػػب, وىػػي ظػػاىرة ظهػػرت منػذ وقػػت مبكػػر, وانتشػػرت فػػي العدةػد مػػن المنشػػآت المملوكيػػ , وفسػػرت 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .  ٖٔ/ٔ( الجي نحت سر الأسرار، جػٔ
 .  ٘ٗ/ٕ( السممحت حقائؽ التلسير، جػٕ
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بػػأكثر مػػن تفسػػير, قيػػل بأنهػػا إشػػارة لتعػػدد المػػذاىب, وقيػػل لعمػػل صػػدى الصػػوت الػػلازـ قبػػل ابتكػػار مكبػػرات 
حػراب بمثابػ  لوحػ  تذكارةػ  ووثيقػ  تشػير لأعمػاؿ التػرميم التػي الصوت, وقيل لاتساع جدار القبل , وربمػا كػاف الم

تمػت للمسػاجد فػي العصػػور المتلاحقػ , وةبػدو لػػي أف مسػأل  تعػدد المحارةػب, داخػػل المحػراب الواحػد أو المكػػاف 
ء الواحد, كتأكيد على رسال  المسجد, وأىمي  دور العبادة, ورمزةػ  للعلاقػ  بػين الأرا والسػماء, وإشػارة إلػى الصػفا

 والروح والسمو  والتواصل بين الحق والخلق . 

بمحراب القبل , بخانقاه فرج بن برقوؽ,  وبو نحت ظػاىر لشػكل محػراب تتػدلى  رخاميالصورة الثاني  عبارة عمود  
منو مشكاة, في إشارة بالغ  ورمزة  للنور والروح والصفاء والحال  الإةماني  للمتصوف  ببيت من أعظػم بيػوت الصػوفي  

 ر المملوكي . بمص

الصورة الثالث  قطاع في مدخل السلطاف حسن, نفػذ فيػو مهنػدس البنػاء رسػوما أراىػا أنهػا بيػت الله الحػراـ والمسػجد 
( صػػورة 7الأقصػػى, وقػػد فسػػرىا الأسػػتاذ حسػػن عبػػد الوىػػاب نقػػلا عػػن غيػػره أنهػػا إشػػارة إلػػى مػػوطن مهنػػدس البنػػاء! )

سلطاف حسن, والغرا من المحراب ىنا غرا جمالي, وفلسفي أخرى لمحراب داخل القب  الضرةحي  بمجموع  ال
فمن غير المعقوؿ إقام  الصلاة في ىذا المكاف الضيق, كما أف الصلاة في أماكن الدفن فيو خلاؼ بين أىل العلػم, 
والراجح على الحرم  أو كراى  التحرةم في الصلاة داخل الضرةح, فضلا عن الخلاؼ الػدائر عػن الصػلاة بالمسػجد 

 و! والشاىد أف الغرا من المحراب ىنا غرا جمالي وفلسفي! نفس

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .  ٜٚٔ/ ٔ( تاريخ المساجد الأثرية، جػٔ



>>>> 
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 الألىان ودلالتهب المبحث الخبمس : 
مما لا اؾ  ي  أف الألواف آية مف آيات ا﵀، ل ا دلالة ورمزية، وقد تحدث الحؽ 

، وبيػاف كون ػا أهميت ػاسبحان  عف الألواف  ح كتاب  العزيز  ح أكثر مف موضر لبيػاف 
ْـ ِ ػح الْأَرْضِ مُخْتَمِل ػا لكونية، مف ذلػؾ قػوؿ الحػؽ سػبحان ت أحد المعجزات ا وَمَػا ذَرَأَ لَكُػ

وَمِػفْ آيَاتِػِ  خَمْػؽُ النحؿ( وقول  سبحان  ت  ٖٔ) أَلْوَانُُ  إِفَّ ِ ح ذَلِؾَ لَْيَة  لِقَوْ ـ يَذَّكَّرُوفَ 
ْـ وَأَلْوَانِكُ  ( الػروـ ٕٕ) ْـ إِفَّ ِ ح ذَلِؾَ لَْيَات  لِمْعَالِمِيفَ السَّمَاوَاتِ وَالْأَرْضِ وَاخْتَِ ؼُ أَلْسِنَتِكُ

 اخت ؼ المساف والموف آية مف آيات ا﵀ وع مة مف ع مات الخمؽ سػبحان  تسػترعح 
 النظر وتستدعح التوقؼ أمام ا طوي . 

ومما لا اؾ  ي  أف الألواف ل   مسلة خاصة، بما تحدث  مف تػرثير عمػن الػنلس، 
معنػن اللػرح والسػرور والطػرب، ومن ػا مػا يحمػؿ معنػح ال ػـ والحػػزف،  من ػا مػا يحمػؿ 

 ومن ا ما يدؿ عمن الاروؽ والاقباؿ، ومن ا ما يرمز لمغرب والادبار  
وقد انعكست تمؾ اللمسػلة عمػن المتصػو ة، وعمػن اختيػار الألػواف،   نػاؾ سػمات 

وهنػاؾ ألػواف  عامة ااترؾ  ي ا المتصو ة  ح بعض الألواف، مثؿ الموف الأخضػر مػث ،
ميزت كؿ طائلة عػف طائلػة، كاختيػار بعػض الطوائػؼ المػوف الأسػود واختصػاص أخػرا 

 بالموف الأحمر، وثالثة بالموف الأخضر كما سنرا. 
الأبيض هو لوف الروح، لوف النقاء والالا ية والصلاء ولوف أهػؿ اضضونػالأبغض.ػ

 ػر والعلػة، وقػد اهتمػت الجنة وثياب أهؿ الجنة، رمز النور وضوء الاػمس، ولػوف الط
الكتػػب المقدسػػة بػػالموف الأبػػيض وعدتػػ  رمػػزا مػػف رمػػوز النقػػاء والصػػلاء، وَلػػتكُف ثيابُػػؾَ 

، ولا يُعوِزُ رأسَؾَ الطبيبُ. ) سلر الجامعػة   ػص  ( ويُحػيطُ  ٛآيػ   ٜبيضاءَ  ح كُؿب حيف 
ػػا، وعمػػن العُػػروشِ أربعػػةٌ وعِاػػروفَ اَػػيخ   ا يَمبَسػػوفَ ثِياب ػػا بِػػالعَرشِ أربعػػةٌ وعِاػػروفَ عَرا 

. ) يوحنا  ص ( وارتبط المػوف الأبػيض ٗ/ آية ٗبَيضاءَ وعمن رُؤوسِِ ـ أكاليؿُ مِفْ ذَهَب 
بالقداسػػػة والط ػػػر، وبغػػػض النظػػػر عػػػف اعتبػػػار الأبػػػيض والأسػػػود ألػػػواف عنػػػد عممػػػاء 

 . البصريات، لكف ما يعنينا هو أف الأبيض والأسود ل ما رمزية  ح الحضارة الاس مية
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ػاضػرآنػواضدظظػرنػالأبغض.ػػحدغث

 ورد للظ الأبيض  ح كتاب ا﵀  ح أكثر مف موضر مػف ذلػؾ قػوؿ ا﵀ تعػالنت
ُـ الْخَيْطُ الْأَبْيَضُ مِفَ الْخَيْطِ الْأَسْػوَدِ مِػفَ الْلَجْػرِ... ) البقػرة  وَكُمُوا وَااْرَبُوا حَتَّن يَتَبَيَّفَ لَكُ

يَوَْـ تَبْيَضُّ  ئر  ح أحواؿ الناس يوـ القيامة،( والتصوير القرآنح الراٚٛٔجزء مف آية 
ْـ َ ػذُوقُوا الْعَػذَابَ بِ  ْـ بَعْػدَ إِيمَػانِكُ ْـ أَكَلَػرْتُ ػا الَّػذِيفَ اسْػوَدَّتْ وُجُػوهُُ  مَػا وُجُووٌ وَتَسْوَدُّ وُجُووٌ َ رَمَّ

ْـ تَكْلُرُوفَ ) ْـ َ لِح رَ ٙٓٔكُنْتُ تْ وُجُوهُُ  ْـ ِ يَ ػا خَالِػدُوفَ ( وَأَمَّا الَّذِيفَ ابْيَضَّ )  حْمَةِ المَّػِ  هُػ
 (ٚٓٔآؿ عمراف 

كما عبر القرآف بالأبيض  ح موضر الحزف والأسؼ وذلؾ كناية عف يعقوب عمي  
تْ عَيْنَاوُ مِفَ الْحُزْفِ َ ُ وَ كَظِي ٌـالس ـت  ْـ وَقَاؿَ يَا أَسَلَا عَمَن يُوسُؼَ وَابْيَضَّ  وَتَوَلَّن عَنُْ 

ت  ػػح معػػرض الحػػديث عػػف اػػراب أهػػؿ الجنػػة حيػػث قػػاؿ الحػػؽ يوسػػؼ( وجػػاء ٗٛ)
ْـ بِكَػػرْس  مِػػفْ مَعِػػيف  )سػػبحان ت  ( لا ِ ي ػػا ٙٗ( بَيْضػػاءَ لَػػذَّة  لِماَّػػارِبِيفَ )٘ٗيُطػػاؼُ عَمَػػيِْ 

ْـ عَنْ ا يُنْزَُ وفَ  الصػا ات( قػاؿ المػاوردي وغيػرو مػف أهػؿ الترويػؿ، أف  ٚٗ)غَوْؿٌ وَلا هُ
 (ٔ)ف خمر الجنة بيضاء المو

ْـ غِمْمَػافٌ وقد وصؼ القرآف الغمماف  ػح الجنػة بػالمؤلؤ قػاؿ تعػالنت وَيَطُػوؼُ عَمَػيِْ 
ْـ لُؤْلُؤٌ مَكْنُوفٌ  ْـ كَرَنَُّ  ( ووصػؼ نسػاء الجنػة مػف الحػور العػيف بػالبيض ٕٗ)الطور  لَُ 

 ( ٜٗ)الصا ات  كَرَنَُّ فَّ بَيْضٌ مَكْنُوفٌ والصلاء والنقاء، قاؿ تعالنت
ويعػػد المػػوف الأبػػيض مػػر الأحمػػر  مػػف رمػػوز الجمػػاؿ والكمػػاؿ عنػػد العػػرب، ومػػف 

، كػػذلؾ الأبػػيض (ٕ)صػػلات الحسػػف قالػػت العػػرب الحسػػف أحمػػر وسػػمت النسػػاء البػػيض
 والأسود والمعبر عن  بالأبمؽ والذا سنعرض ل  عند الحديث عف الموف الأسود. 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 -، تحقيؽ السػيد ابػف عبػد المقصػود بػف عبػد الػرحيـ، دار الكتػب العمميػة  الماورديت النكت والعيوف،  ٔ)
 . ٚٗ/٘بيروت / لبناف جػ

الكويػػت،  –وزارة الاعػػ ـ الصػػلاة  -ةالمجػذوبت  المراػػد إلػػن   ػػـ أاػػعار العػػرب، دار الْثػػار الاسػػ مي  ٕ)
 . ٗٗٙ/ٗـ. جػٜٜٛٔ -هػ  ٜٓٗٔ، ٕط



>>>> 
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ورد ذكػرو  ػح العديػد مػف ولما كاف الأبػيض هػو لػوف النقػاء والط ػارة والعلػة  قػد 
ّـَ بَاعِػدْ  أحاديث سيدنا رسوؿ ا﵀ صمن ا﵀ عمي   كاف يقوؿ بَيْفَ التَّكْبِيرِ وَالقِرَاءَةِت و المَُّ ػ
ّـَ نَقبنِػح مِػفَ الخَطَايَػا كَمَػا  بَيْنِح وَبَيْفَ خَطَايَايَ، كَمَػا بَاعَػدْتَ بَػيْفَ المَاْػرِؽِ وَالمَغْػرِبِ، المَُّ ػ

ّـَ اغْسِؿْ خَطَايَايَ بِالْمَاءِ وَالثَّمْسِ وَالبَرَدِ و يُنَقَّن الثَّ    (ٔ)وْبُ الَأبْيَضُ مِفَ الدَّنَسِ، المَُّ 
ذَا نََ ػػرٌ »و ػػح الحػػديث الطويػػؿ الػػذا أخرجػػ  البخػػاري  ػػح بػػاب تعبيػػر الرؤيػػا و   وَامِ

ّـَ رَجَعُػوا إِلَيْنَػا قَػدْ مُعْتَرِضٌ يَجْرِي كَرَفَّ مَاءَوُ المَحْضُ ِ ح البَيَاضِ  ، َ ذَهَبُوا َ وَ  قَعُوا ِ يِ ، ثػُ
، َ صَػارُوا ِ ػػح أَحْسَػػفِ صُػػورَة   ْـ قَػػاؿَت و قَػالَا لِػػحت هَػػذِوِ جَنَّػػةُ عَػػدْف  « ذَهَػبَ ذَلِػػؾَ السُّػػوءُ عَػػنُْ 

بَابَػةِ البَيْضَػاءِ »وَهَذَاؾَ مَنْزِلُؾَ و قَاؿَت  قَػاؿَت و قَػالَا « َ سَمَا بَصَرِي صُعُد ا َ إِذَا قَصْػرٌ مِثْػؿُ الرَّ
ػا الْفَ َ ػ َ  ، لِحت هَذَاؾَ مَنْزِلُؾَ و قَاؿَت و قُمْتُ لَُ مَات بَارَؾَ المَُّ  ِ يكُمَا ذَرَانِح َ رَدْخُمَُ ، قَػالَات أَمَّ

 (ٕ)وَأَنْتَ دَاخِمَُ  و 
وعنػػدما تترمػػؿ وصػػؼ النبػػح لتمػػؾ الرؤيػػا وتحديػػد الن ػػر والقصػػر، أمػػا الن ػػر  قػػد 

ف مف ادة بياضة والمحض  ح المغة المبف الخػالص، وكػؿ اػحء وصؼ ماءو كرن  المب
 (ٖ)يسمن محضا  ةخالص لا تاوب  اائب

ثػػـ وصػػؼ القصػػر بالربابػػة وهػػو وصػػؼ بميػػلا  الربابػػة السػػحابة يركػػب بعضػػ ا بعضػػا، 
 (ٗ)وتسمن ب  المرأة الجميمة اديدة البياض  

مِفَ الْيَػاقُوتِ الْأَبْػيَضِ َ ُ ػوَ و ح الحديث  ح وصؼ قصور الجنة وَ مَا كَافَ مِفَ الْقُصُورِ 
 (٘)مَلْرُوشٌ بِالْحَرِيرِ الْأَبْيَضِو 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 . ٗٗٚ، باب ما يقوؿ بعد التكبير، رقـ الحديث ٜٗٔ/ٔصحيح البخاري جػ ٔ)
بْحِ، رقـ الحديث ٗٗ/ٜالبخاري، جزء مف حديث، جػ ( ٕ ؤْيَا بَعْدَ صََ ةِ الصُّ  . ٚٗٓٚ، بَابُ تَعْبِيرِ الرُّ
 . ٜٕٔحاح، صػ الرازي مختار الص( ٖ
 .  ٚٗٔ/ ٕالزبيديت تاج العروس، جػ(  ٗ
المحقػػؽت رضػػا معطػػح، وآخػػروف، النااػػرت دار الرايػػة لمناػػر  ،ٔٛ/ ٚالكبػػرا، جػػػ  الابانػػةابػػف بطػػ ت ( ٘

ْـ يَػػوَْـ الْقِيَامَػػةِ ٜٜٚٔهػػػ/ ٛٔٗٔ، ٔوالتوزيػػر، الريػػاض، ط يمَػػافِ بِػػرَفَّ الْمُػػؤْمِنِيفَ يَػػرَوْفَ رَبَُّ ػػ  ـ، بَػػابُ الاِْ
ْـ وَلَا تُرْجُمَافَ، جزء مف حديث رقـ ْـ وَيُكَمبمُونَُ  لَا حَائِؿَ بَيْنَُ  وَبَيْنَُ  ْـ َ يُكَمبمُُ   . ٗٙ بِرَبْصَارِ رُءُوسِِ 
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ومما سبؽ يتضح أف المػوف الأبػيض قػد اػغؿ اهتمػاـ الاػريعة، كرمػز لمصػلاء 
اارة لمروح والجوهر.   والنقاء والس ـ، وام

وقػد رمػز المػوف الأبػيض عنػد الصػو ية إلػن الجنػة والط ػر والعلػاؼ وغيرهػا، مػف 
ح، وقد اعتبر ابف عربػح أف المػوف الأبػيض لػ  دلالػة ورمزيػة،  يػرا أف الأبػيض المعان

نور وأف النور هو قمب العػارؼ التقػح النقػح، وعبػر عنػ  بقولػ ت يػا أَيُّ ػا البَيػتُ العَتيػؽُ 
 (ٔ)والبيت العتيؽ هنا هو قمب العبد العارؼ التقح النقح...  لأنورٌ لَكُـ بِقُموبِنا يَتَ  تَعالن

اف المػػوف الأبػػيض هػػو لػػوف م بػػس الاحػػراـ  إنمػػا دؿ هػػذا عمػػن اػػر   ونبمػػ ، ولمػػا كػػ
 ورمزيت  لمنقاء والط ر والخ ص، وهح إاارة لجوهر الحقيقة، والنلس المطمئنة. 

( يقػػوؿ ٕٕ)البػػروج  بَػػؿْ هُػػوَ قُػػرْآفٌ مَجِيػػدٌ ِ ػػح لَػػوْح  مَحْلُػػوظ  و ػػح قولػػ  تعػػالنت 
رّة بيضاء، دّ تاو مف ياقوتػة حمػراء عرضػ ا بػيف القايري أفّ الموح المحلوظ خمؽ مف د

 (ٕ)السماء والأرض ... 
كمػػا يرمػػز المػػوف الأبػػيض كػػذلؾ عنػػد المتصػػو ة إلػػن العقػػؿ، يقػػوؿ محيػػح الػػديف 
الجي نحت و أخبر صمن ا﵀ عمي  وسمـ إف أوؿ ما خمػؽ ا﵀ درة بيضػاء الحػديث، وتمػؾ 

ـ بقولػػ   أوؿ مػػا خمػػؽ ا﵀ العقػػؿ الػػدرة هػػح العقػػؿ الػػذي أخبػػر بػػ  صػػمن ا﵀ عميػػ  وسػػم
وهكػذا نػرا أف الأبػيض عنػد  (ٖ)الحديث وذلؾ هو نور محمد صمن ا﵀ عمي  وسػمـ ... 

الصو ح ل  دلالات عدو، من ات العقؿ ، ونور سػيدنا رسػوؿ ا﵀ صػمن ا﵀ عميػ  وسػمـ، 
واػػراب الجنػػة، ووصػػؼ كؤوسػػ ا، وغممان ػػا، وحورهػػا، ولبن ػػا، ومن ػػات الط ػػر والسػػمو 

العلاؼ، والػتخمص مػف النزعػة الباػرية والسػمو  ػح ممكػوت السػموات نحػو رب البريػة و 
سبحان ، وكرف الروح قد انسابت مف باربت ا محمقة  ػح جػو السػماء، تختػرؽ الْ ػاؽ، 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

انظر ديواف ابف عربح، وانظر ابف عربح ذخائر الأع ؽ ارح ترجماف الأاواؽ طبعة المطبعػة الأنسػية ( ٔ
 . ٜٔٔهػ، صػٕٕٔٔبيروت 

 . ٖٔٚ/ٖالااارات، جػ لطائؼ ( ٕ
لِيْنَةُ الْقَادِرِيَّة اَرح الص ة الصغرا مر ارح حزب الوسيمة، صػ ٖ  . ٚٚ(السَّ
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وتنلذ مف أقطار السموات، حيث سدرة المنت ن وعرش الرحماف،  تخر ساجدة خاضعة، 
لمسػلة كانػت ثيػػاب بعػض طوائػؼ الصػػو ية، متبتمػة   وبنػاء عمػػن هػذا التصػور وتمػػؾ ال

التح ااتممت عمن الموف الأبيض، وكػذا بعػض الرقصػات كرقصػات المولويػة التػح تعبػر 
 عف تمؾ اللمسلة بوضوح وعمؽ. 

   
رمز الطهر والنقاء, كما توةح الصورة الثاني  انسيابي   الأبيضصورتين لرقص  المولوة , ةتضح فيها استخداـ الثوب 

ن الجسد في مشهد تمثيلي وكأف الروح تسرى وتعرج نحو السموات العلى.  مشكاة جامع السلطاف حسن محفوظ  الروح م
نور  (, وىي مموىو بإحدى يةات القريف الكرةم بقوؿ الله تعالى " الله7222بمتحف الأثار بمكتب  الإسكندرة  تحت رقم )

بيض بكثرة متمازجاً مع اللوف الأزرؽ في الآة  وبعض الزخارؼ في ف الفناف استخدـ اللوف الأأالسموات والأرا") ( ونلاحظ 
إشارة إلى العلاق  ما بين السماء والأرا, وعلاق  النور الأبيض الساطع وصفاء القلب, ونقاء السرةرة بنوراني  السماء الزرقاء 

 ط السماء بالأرا.الصافي  المقتبس  من نور الله تعالى في إشارة بدةع  وبليغ  من الفناف المسلم, لرب

الموف الأسود هو المضػاد أو المقابػؿ ل بػيض، والتضػاد صػلة مػف :ػاضضونػالأدود
صػػلات الحسػػف تبػػرز الاػػحء وتوضػػح ،  الخػػالؽ سػػبحان  خمػػؽ الاػػحء وضػػدو، ليػػؿ 
ون ار، امس وقمر، حؽ وباطؿ، ار وخير، هدا وض ؿ، ورمز ل ما بالأبيض النقح 

ز لماػر بالأسػود، كالميػؿ الب ػيـ لا ي تػدا  يػ  الواضح كالامس  ح وضح الن ار، ورم
 الحيارا، يعيث  ي  الظالـ واللاسد، كالأعمن والأصـ. 

  وقد ذكر القرآف الكريـ الموف الأسود  ح مواطف عديدة من ا قوؿ الحؽ سبحان ت

 َْـ أ ػا الَّػذِيفَ اسْػوَدَّتْ وُجُػوهُُ  ْـ يَوَْـ تَبْيَضُّ وُجُووٌ وَتَسْوَدُّ وُجُػووٌ َ رَمَّ ْـ بَعْػدَ إِيمَػانِكُ كَلَػرْتُ
ْـ تَكْلُرُوفَ ) ْـ َٙٓٔ ذُوقُوا الْعَذَابَ بِمَا كُنْتُ ْـ َ لِح رَحْمَةِ المَِّ  هُػ تْ وُجُوهُُ  ( وَأَمَّا الَّذِيفَ ابْيَضَّ

 ؿ عمراف( آ ٚٓٔ) ِ يَ ا خَالِدُوفَ 
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بظمـ  تمؾ صورة بيف  ريقيف  ريؽ أنار وج   بنور الايماف و ريؽ أسود وج   
الكلػػر، يقػػوؿ الخػػازف  ػػح تلسػػير تمػػؾ الْيػػة، و  ػػح بيػػاض الوجػػوو وسػػوادها قػػولافت 

أحدهما، إف البياض كناية عػف اللػرح والسػرور والسػواد كنايػة عػف الغػـ والحػزف، وهػذا 
مجػػاز مسػػتعمؿ يقػػاؿ لمػػف نػػاؿ بغيتػػ  وظلػػر بمطموبػػ  ابػػيضّ وج ػػ  يعنػػح مػػف السػػرور 

أريد لون  يعنح مف الحػزف والغػـ قػاؿ ا﵀ تعػالنت واللرح ولمف نال  مكروو اسود وج   و 
..ْـ بِالْأُنْثن ظَؿَّ وَجُْ ُ  مُسْوَدِّا ذا بُابرَ أَحَدُهُ ( يعنح مف الحزف  عمن هذا ٛ٘)النحؿ  وَامِ

بياض الوجوو إاراق ا وسػرورها واستباػارها بعمم ػا، وذلػؾ أف المػؤمف إذا ورد القيامػة 
استباػر بثػواب ا﵀ ونعمػ  عميػ ،  ػإذا كػاف كػذلؾ عمن ما قدـ مف خير وعمػؿ صػالح؛  

اراق  واستنارت  وابيضت صحيلت ؛ وأاػرقت وسػعن النػور  وسـ وج   ببياض الموف، وام
بيف يديػ  وعػف يمينػ  واػمال . وأمػا الكػا ر والظػالـ إذا ورد القيامػة عمػن مػا قػدـ؛ مػف 

وج ػ  بسػواد  قبيح عمؿ وسػيئات حػزف، اغػتـ لعممػ  بعػذاب ا﵀،  ػإذا كػاف كػذلؾ وسػـ
الموف، وكمودت  واسودت صػحيلت ، وأظممػت وأحاطػت بػ  الظممػة مػف كػؿ جانػب؛ نعػوذ 
بلضؿ ا﵀ وسعة رحمت  مف الظممات يوـ القيامة والقوؿ الثانح بياض الوجػوو وسػوادها 
حقيقة تحصؿ  ح الوج   يبيض وج  المؤمف ويكسن نورا؛ ويسود وج  الكػا ر ويكسػن 

سػواد حقيقػة  ي مػا والحكمػة  ػح بيػاض الوجػوو وسػوادها أف ظممة لأف للػظ البيػاض وال
ذا رأوا سواد وجػ   أهؿ الموقؼ إذا رأوا بياض وج  المؤمف عر وا أن  مف أهؿ السعادة وام

ْـ الكػػا ر عر ػػوا أنػػ  مػػف أهػػؿ الاػػقاوة  ْـ بَعْػػدَ إِيمػػانِكُ ْـ أَكَلَػػرْتُ ػػا الَّػػذِيفَ اسْػػوَدَّتْ وُجُػػوهُُ  َ رَمَّ
ْـ تَكْلُػػرُوفَ  َ ػػذُوقُوا الْعَػػذابَ  (أي  يقػػاؿ ل ػػـ أكلػػرتـ وال مػػزة ٙٓٔ)آؿ عمػػراف  بِمػػا كُنْػػتُ

 (ٔ)لمتوبيخ والتقرير.و 
ْـ بِمَػػا ضَػػرَبَ لِمػػرَّحْمَفِ مَػػثَ   ظَػػؿَّ  ذَا بُابػػرَ أَحَػػدُهُ وقػػد بػػيف القػػرآف  ػػح قولػػ  تعػػالنت وَامِ

ٌـ ) الزخرؼ  ال ػـ والحػزف، وكػرف الأسػود  ( أف المراد هنا هوٚٔوَجُْ ُ  مُسْوَدِّا وَهُوَ كَظِي

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 . ٕٕٛ/ٔلباب الترويؿ )تلسير الخازف(، جػ الخازفت   ٔ)
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دليؿ عمن الحزف وال ـ والغـ، والعجيب أف بعض المناطؽ قد اتخذت مف الأبيض اعارا 
 ودلالة عمن ال ـ والحزف.  

و ح ذلؾ يقوؿ الااعر ت ألا يا أهؿَ أندلس  َ طنػتُـ ... بِمُطلكػـ إلػن اػحء  عجيػبِ 
غريػبِ ... صػدَقْتُـ  البيػاضُ لبػاس  ...لبستـ ِ ػح مػلتِمكُـ بياضػا ... وَجئػتـ منػ   ػح زِيِ 

... ولا حزف أادَّ مف المايبِ   (ٔ)حزف 
كما أف الموف الأسود يعنح الكثرة ويعنح الأخضر أو ادة الخضػرة، ولػذلؾ يطمػؽ  

عمػػن الريػػؼ السػػواد، والسػػواد الجماعػػة الكثيػػرة؛ وعمػػيكـ بالسػػواد الأعظػػـ وهػػو جماعػػة 
  (ٕ)ي أي جماعت ـ باخصح المسمميف، ويقاؿت كثرت سواد القوـ بسواد

والأسود لوف السيادة والعزة، ولذا كسيت ب  الكعبػة الماػر ة، يػرا ابػف عربػح أف 
الأسود لوف السيادة حيث يقوؿت و آدـ عمي  الس ـ لو لا خطيئت  ما ظ رت سيادت   ح 
الػػدنيا   ػػح التػػح سػػودت  وأورثتػػ  الاجتبػػاء  مػػا خػػرج مػػف الجنػػة بخطيئتػػ  إلا لتظ ػػر 

وكذلؾ الحجر الأسود لما خرج وهو أبيض    بد مف أثر يظ ر عميػ  إذا رجػر  سيادت ،
إلن الجنة يتميز ب  عمن أمثال ؛  يظ ر عمي  خمعػة التقريػب الال ػح،  رنزلػ  ا﵀ منزلػة 
اليمػػيف الال ػػح التػػح خمػػر ا﵀ ب ػػا طينػػة آدـ حػػيف خمقػػ ،  سػػودت  خطايػػا بنػػن آدـ أي 

كف مف الألواف مف يدؿ عمن السيادة إلا الموف الأسود؛ صيرت  سيدا بتقبيم ـ إياو؛  مـ ي
قد سودو ب ذا الخروج إلػن الػدنيا كمػا سػود آدـ  كػاف    كساو ا﵀ لوف السواد، ليعمـ أن

هبوط  هبوط خ  ة لا هبوط بعد، ونسب سوادو إلن خطايا بنن آدـ كما حصؿ الاجتباء 
ا أف يسػػجدوا عمػػن هػػذا الحجػػر والسػػيادة لْدـ بخطيئتػػ  أي بسػػبب خطايػػا بنػػن آدـ أمػػرو 

ويقبموو ويتبركػوا بػ ، ليكػوف ذلػؾ كلػارة ل ػـ مػف خطايػاهـ،  ظ ػرت سػيادت  لػذلؾ   ػذا 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ـ(ت ارح مقامات ٕٕٕٔهػ/  ٜٔٙأبو عباس أحمد بف عبد المؤمف بف موسن القَيْسح الاُّرياح )تػت   ٔ)
 . ٛٛ/ٔهػ، جػ ٕٚٗٔ -ـ  ٕٙٓٓبيروت، طػ ت الثانية،  –رت دار الكتب، العممية الحريري، الناا

لبنػاف،  –تحقيػؽت محمػد باسػؿ عيػوف السػود، دار الكتػب العمميػة، بيػروت  الزمخاريت أساس الب غة، ٕ)
 . ٔٛٗ/ٔـ جػ  ٜٜٛٔ -هػ  ٜٔٗٔ، ٔط
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معنن سودت  خطايا بنن آدـ أي جعمت  سيدا وجعمت المونية السوادية دلالة عمن هذا 
ولما كاف المػوف الأسػود لػ  العديػد مػف المػدلولات عنػد  (ٔ)المعنن   و مدح لا ذـ.. و 

الصػػو ية، من ػػا احتػػراؽ الصػػو ح وصػػبرو عمػػن الأذا، حتػػن يصػػير كػػالحجر الأسػػود، 
 يتحمؿ أذا الغير، ولا يزداد إلا علوا وحمما  

 (ٕ)ويرا ابف عربح كذلؾ أف السواد يرمز لعالـ الج ؿ وال يبة والسيادة كما ذكرنا 
ريقػػة ولػػذلؾ نػػرا أف بعػػض  ػػرؽ الصػػو ية قػػد اتخػػذت مػػف السػػواد اػػعار ل ػػـ، مثػػؿ الط

الر اعية، نسبة لمؤسس ا حمد بػف أبػح الحسػف عمػح بػف أبػح العبػاس أحمػد المعػروؼ 
ـ(، اػػيخ الطائلػػة الأحمديػػة الر اعيػػة البطائحيػػة، ٘ٛٔٔهػػػ/ ٔٛ٘بػػابف الر ػػاعح ت )

نسبة )لأـ عبيدة( مف قرا البطائح، بيف البصرة وواسط، التؼ عمي  خمؽ كثير، ويقاؿت 
ذهب الاػػا عح. قػػاؿ ابػػف خمكػػافت ولأتباعػػ  أحػػواؿ إنػػ  حلػػظ التنبيػػ   ػػح اللقػػ  عمػػن مػػ

 ، عجيبػػة مػػف أكػػؿ الحيػػات وهػػح حيػػة، والػػدخوؿ  ػػح النػػار  ػػح التنػػانير وهػػح تضػػطرـ
ضػؼ لػذلؾ أف أ( ٖ)ويمعبوف ب ا وهح تاتعؿ، ويقػاؿ إن ػـ  ػح ب دهػـ يركبػوف الأسػود .

تمد ثمة تضاد ما بيف الأبػيض والأسػود، أو مػا يعػرؼ باجتمػاع الضػديف، وهػو أمػر مسػ
مف الطبيعة، حيػث الميػؿ والن ػار، والنػور والظػ ـ،  كػاف الأبػيض والأسػود، دلالػة عمػن 
الظمػـ والعػػدؿ، والنػػور والج ػػؿ، والخيػر والاػػر، ولػػذا  قػػد عبػر اللنػػاف عػػف تمػػؾ الصػػورة 
الرمزيػػة بصػػورة محسوسػػة،  ػػح العديػػد مػػف ماػػغولات  ولوحاتػػ ، سػػواء عمػػن جػػدراف 

 حؼ، أو الم بس أو حتن المخطوطات والصور.العمائر، المتنوعة، أو عمن الت

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 . ٔ٘ٚ/ ٔاللتوحات المكية، جػ( ٔ
 . ٙموسوعة الكسنزاف صػ( ٕ
 . ٕٖٔ/ٕٔكثيرت البداية والن اية، جػ  ابف( ٖ
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صورة من شباؾ قب  الصالح نجم الدةن أةوب ةتضح فيها التماةز بين مداميك الحجر المعشق باللونين 
الأبيض والأسود. لوح  زةتيو لأحد مشاةخ الصوفي  نقلا عن چوف فرةدرةك لوةس, الصورة الثالث  تبين التمازج بين 

بين المرةد والشيخ أو الأستاذ الذي تزي بالزي الأبيض والمرةد أو الطالب الذى ةلبس الأسود الأبيض والأسود ما 
 في إشارة للتباةن بين العلم والتعلم, نقلا عن الفناف النمساوي رودلف أرنست. 

أحػػد الألػػواف المحببػػة لػػنلس اللنػػاف المسػػمـ، كػػرد  عػػؿ طبيعػػػح  :الأخضوورػاضضووونػػ
المػوف،  قػد ذكػرو الحػؽ سػبحان   ػح القػرآف الكػريـ  ػح  لمموروث اللكػري والثقػا ح ل ػذا

أكثر مف موضر، حيث بيف الحؽ، أن  مصدر الطاقػة والال ػاـ، ومصػدر الػدؼء وعامػؿ 
ْـ مِػفَ الاَّػجَرِ الْأَخْضَػرِ نَػار ا مف عوامؿ استمرارية الحيػاة  قػاؿ سػبحان ت  الَّػذِي جَعَػؿَ لَكُػ

ْـ مِنُْ  تُوقِدُوفَ   (ٓٛس ) ي َ إِذَا أَنْتُ
 تمؾ الْية تاتمؿ عمػن قمػة الابػداع واللمسػلة والػرد عمػن الممحػديف والماػككيف، 
 ػػالحؽ قػػد جمػػر بػػيف التضػػاد، وجعػػؿ الأخضػػر اليػػابس مصػػدرا لمػػدؼء والنػػار، أي وهػػو 
الذي بدأ خمؽ الاجر مف مػاء حتػن صػار أخضػر ناضػرا ثػـ أعػادو إلػن أف صػار حطبػا 

قػػادر عمػػن مػػا يريػد لا يمنعػػ  اػػحء، إذ مػػف  يابسػا توقػػد بػػ  النػار، ومػػف  عػػؿ ذلػػؾ   ػو
أحدث النار  ح الاجر الأخضر عمن ما  ي  مف المائيػة المضػادة ل حتػراؽ،   ػو أقػدر 

 (ٔ)عمن إعادة الغضاضة إلن ما كاف غضّا  يبس وبمن. 
إلن التبايف ما بيف الخضرة واليبوسة، والاباب والاستواء  ح  أااركما أف القرآف 
الاحء وضدو، لما قاؿ عمن لساف صاحب الرؤيا التح قص ا عمح ما د ب غح، يرتح ب
وَقَػػاؿَ الْمَمِػػؾُ إِنبػػح أَرَا سَػػبْرَ بَقَػػرَات  سِػػمَاف  يَػػرْكُمُُ فَّ سَػػبْرٌ عِجَػػاؼٌ يوسػػؼ عميػػ  السػػ ـ. 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 . ٖٛ/ٖٕتلسير المراغح، جػ ٔ
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( كمػػا أف الخضػػرة لػػوف  ػػراش ٖٗ) يوسػػؼ  وَسَػػبْرَ سُػػنْبَُ ت  خُضْػػر  وَأُخَػػرَ يَابِسَػػات  
) الرحمف   مُتَّكِئِيفَ عَمَن رَْ رَؼ  خُضْر  وَعَبْقَرِيِ حِسَاف   ة، قاؿ تعالن وثياب أهؿ الجن

ػػة  ( وقػػاؿ سػػبحان ت ٙٚ سْػػتَبْرَؽٌ وَحُمُّػػوا أَسَػػاوِرَ مِػػفْ ِ ضَّ ْـ ثِيَػػابُ سُػػنْدُس  خُضْػػرٌ وَامِ عَػػالِيَُ 
ْـ اَرَاب ا طَُ ور ا ْـ رَبُُّ   ( ٕٔ) الانساف  وَسَقَاهُ

لمط رة ت  قد تحدث سيدنا رسوؿ ا﵀ صمن ا﵀ عمي  وآل  وسمـ ا ةوأما مف السن
عف بناء الجنة  قاؿ) إف ا﵀ تعالن بنن جنة عدف مف ياقوتة حمراء ولبنة مف زبرجد 

وعندما تحدث أيضا عف أرواح الا داء  ح الجنة ) أرواح ـ  (ٔ)خضراء ولبنة بيضاء( 
 ( ٕ) ح جوؼ طير خضر ل ا قناديؿ معمقة بالعرش ( 

وقػػد اػػغؿ المػػوف الأخضػػر حيػػزا ضػػخما  ػػح اللكػػر الصػػو ح،   ػػو لػػوف المجنػػة 
و راػ ا، وهػو دلالػػة عمػن نقػاء القمػػب ونضػرت ، ولػذا عر ػػ  بعضػ ـتو  المػوف الأخضػػر 
بقول تو لوف مرتبط بالعموـ الماورائية ، وقػد عػرؼ العػار وف بعمػامت ـ الخضػراء ،  ػذو 

 (ٖ)« امات وعمـ عمم  ا﵀ العمامة الخضراء ولح مف أولياء ا﵀ ذو كر 
سْػػتَبْرَؽ   و ػػح تلسػػير قولػػ  تعػػالنت يقػػوؿ  وَيَمْبَسُػػوفَ ثِيابػػا  خُضْػػرا  مِػػفْ سُػػنْدُس  وَامِ

الاماـ المراغحت و واختير الموف الأخضر، لأن  أر ؽ بالأبصػار، ومػف ثػـ جعمػ  ا﵀ لػوف 
نػػة، وهػػو رمػػز  الأخضػػر يرمػػز لمخصػػب والنمػػاء، وهػػو رمػػز الج (ٗ)النبػػات والأاػػجار..و 

 الحياة، وهو لباس أهؿ الجنة، وحايات ا، ولوف وسائدها وأسرت ا. 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ـ(ت المتجر الرابح  ح ٖ٘ٓٔهػ/  ٘ٓٚ(الدمياطحت أبح محمد ارؼ الديف عبد المؤمف خمؼ الدمياطح)  ٔ
 . ٖٛٙعبد الممؾ بف عبد ا﵀ بف دهيش، مكتبة دار البياف، صػ  -ثواب العمؿ الصالح، تحقيؽ

 . ٚٛٛٔ. رقـ الحديث ٕٓ٘ٔ/ٖ( صحيح مسمـت جػٕ
 . ٖٛ/ ٚموسوعة الكسنزافت جػ ٖ
 . ٘ٗٔ/٘ٔالتلسير، جػ  ٗ



>>>> 

 ٕٜٚ٘ 

القادريػػػة إحػػػدا  ػػػرؽ الصػػػو ية الاػػػ يرة، أسسػػػ ا    القادريػػػة والمػػػوف الأخضػػػر ت 
ولعػػػؿ مػػػف أبػػػرز مػػػا يميػػػز تمػػػؾ الطائلػػػة اتخاذهػػػا المػػػوف  (ٔ)الاػػػيخ عبػػػد القػػػادر الجي نػػػح 

الأخضػر والرايػػات والأعػ ـ الخضػػر، وكػذا العمػػائـ الأخضػر اػػعار ا ل ػا،  قػػد تميػزت بالمبػػاس 
ف كانت هناؾ بعض الأتباع الذيف أتخذوا مف الأبيض اعارا ل ـ  ح مصر    (ٕ)الخضراء، وام

تخػذوا مػف الأخضػر ايتضح أف رواد الطريقة القادرية  و ح تاريخ الجزائر الثقا ح،
 ح بعػض المناسػبات أو اعارا ل ـ، ور عوا الرايات الخضر، ولبسوا م بس ـ وعمائم ـ 
  (ٖ) ح كؿ المحا ؿ والمناسبات الجزائرية تميزا  ل ـ عف غيرهـ  

ولعؿ السبب  ح ذلؾ يعود لأسباب روحيػة و مسػلية من ػا أن ػا طعػاـ أهػؿ الجنػة  
وممبس ـ، و را ـ كما أارنا، وأف الأخضر رمػز النمػاء والسػ ـ ، وبنظػرة  احصػة  ػح 

ة الألواف ليست مسرلة ثانوية، إنمػا ل ػا أصػؿ ورمزيػة، العقيدة القادرية نمحظ  أف مسال
ودلالػػة  ػػح اللكػػر الصػػو ح باػػكؿ عػػػاـ والقػػادري باػػكؿ خػػاص،  قػػد ورد عنػػػدهـ أف 
المقامات سبع ت ولكػؿ مقػاـ حالػ ، ونػور وصػلة ومحػؿ، وهػح مرتبػة عنػدهـ عمػح هػذا 

 ػػا القمػػب النحػػوت الػػنلس الأمػػارة ومحم ػػا الصػػدر ونورهػػا الأزرؽ، والػػنلس الموامػػة محم
ونورهػػا الأصػػلر، والػػنلس المم مػػة محم ػػا الػػروح، ولون ػػا الأحمػػر، والػػنلس المطمئنػػة 
محم ػػا السػػر ،ولون ػػا الأبػػيض، والػػنلس الراضػػية ونورهػػا الأخضػػر، وتقػػر  ػػح المقػػاـ 
الخػػامس، والػػنلس المرضػػية؛ ونورهػػا الأسػػود، وتقػػر  ػػح المقػػاـ السػػادس، ثػػـ الػػنلس 

 (ٗ)عة وليس ل ا لوف، الا ة كموف الروح لا ترا  الكاممة وهح أعمن المقامات السب

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ( سبؽ الااارة إلي  ٔ
 . ٜٙٛٚ/ ٕ٘انظر موجز دائرة المعارؼ الاس مية، جػ  ٕ)
ـ، ٕٚٓٓ، ٔالجزائػر، طػػ -أبو القاسـ سعد ا﵀ ت تاريخ الجزائر الثقػا ح، دار البصػائر لمناػر والتوزيػر (ٖ

 . ٕ٘/ٗجػ
بػػف السػػيد محمػػد سػػعيد الجي نػػحت الليوضػػات الربانيػػة  ػػح المػػلثر والأوراد القادريػػة، مطبعػػة  إسػػماعيؿ (ٗ

 .  ٖٗمصلن البابح الحمبح، صػ
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وعند تحميؿ هذا النص نجػد أف الألػواف ذات مغػزي وأف لكػؿ نلػس مػف الأنلػس 
يناسب ا،  الأزرؽ مف الزرقة، وهو لوف خبيث عند المتصو ة، عبر عن   االسبعة لون

ورِ وَنَحْاُرُ الْمُجْرِمِيفَ  القرآف بقول ت  (   ػـ ٕٓٔ)طػ   يَوْمَئِػذ  زُرْق ػا يَوَْـ يُنْلَخُ ِ ح الصُّ
نزرؽ الأبداف دلالة عمن الادة والتعذيب  و  ما جعموا كذلؾ لأف الزرقة أسوأ ألواف العيف ام

وبيف أف لكؿ نلس ما يناسب ا، قػـ المػوف الأخضػر، نػور الػنلس  (ٔ)وأبغض ا إلن العرب
 الراضية، وأهم ا مف أصحاب الجنة. 

 
بعض المستشرقين واللوح  الثاني  عن جوف فردةك لوةس بعنواف غفوة  صورة لموكب صوفي من رسومات

القيلول  وةُلاحظ فيها طغياف اللوف الأخضر للمشربي  كرمز للسكين  وكأحد الألواف الجالب  للراح  والسكين  
اةات والمرةح  للعين والبصر. اللوح  الثالث  لمرةد ةقبل ةد الشيخ أماـ جامع السلطاف حسن, وبها بعض الر 
 الخضراء والحمراء للإشارة إلى بعض الطرؽ الصوفي  كالبرىاني  والأحمدة ) اللوح  نقلا عن رودلف أرنست.  

أحػد الألػواف التػح اػغمت حيػز ا كبي ػرا  ػح وجػداف الثقا ػة الصػو ية،  :اضضونػالأصوغرػ
ح والاخصية اللنية الاس مية، وكانت ل  العديػد مػف المػدلولات والرمزيػة، وورد ذكػرو  ػ

القرآف والسنة  ح مػواطف عػدة تكمػا ورد ذكػرو  ػح الكتػب المقدسػة،  ػح إاػارة لرمزيتػ  
وعمق  اللمسلح واللكري، والصُػلْرَةُ عنػد أهػؿ المغػة معناهػات المػوف الَأصْػلَرِ. وقػد اصػلر 
الاػػحء، واصػػلار، وصػػلرو غيػػرو. وأهمػػؾ النِسػػاء الأصػػلرافت الػػذهبُ والزعلػػرافُ، ويقػػاؿت 

فُ. و رسٌ أَصْلَرُ، وهو الذي يسػمَّن باللارسػية و زَرْدَوْ و. قػاؿ الأصػمعحت الوَرْسُ والزعلرا
. وربمػا سَػمَّتِ العػػرب الأصػػلرولا يسػمَّن أَصْػلَرَ حتػن يصػػلر ذنبػ  وعر ػ . وبنػو  ت الػروـ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 . ٜٙ٘/ ٛ( تلسير الألوسحت جػ ٔ



>>>> 

 ٕٚٙٔ 

 -الأسودَ أَصْلَرَ. قاؿ الأعانت تمؾ خَيْمح من  وتمؾ رِكابح * هُفَّ صُلْرٌ أولادُها كالزَبيبِ 
  للح صُلْرَة  لمذي يعتري  الجنػوف، إذا كػاف  ػح أَيػا ـ يػزوؿ  ي ػا عقمُػ ، لأنَّ ػـ ويقاؿت إنَّ 

 (ٔ)كانوا يمسحون  باحء مف الزعلراف 
وقد وردت مادة صلرة  ح كتاب ا﵀  ح أكثر مف موضر وبػركثر مػف دلالػة، قػاؿ  

إِنَّػُ  يَقُػوؿُ إِنََّ ػا بَقَػرَةٌ صَػلْرَاءُ َ ػاقِرٌ لَوْنَُ ػا تعالنت قَالُوا ادْعُ لَنَا رَبَّؾَ يُبَيبفْ لَنَا مَا لَوْنَُ ا قَػاؿَ 
وقػاؿ ابػف كثيػر إف  (ٕ)( أي مػف صػلاء لون ػا تسػر النػاظريف ٜٙتَسُرُّ النَّاظِرِيفَ )البقرة 

ومػف كػ ـ ابػف عبػاس رضػح ا﵀ عنػ   (ٖ)سر جمال ا أف لون ػا أصػلر ماػرب بػالحمرة 
 (ٗ)الصلرة تبسط النلس، وتذهب ال ـ.

ػا َ ػرَأَوْوُ مُصْػلَرِّا لَظَمُّػوا و    وردت الصلرة  ػح قػوؿ الحػؽ سػبحان ت وَلَػئِفْ أَرْسَػمْنَا رِيح 
،  كػاف الأثػر (٘)( والصػلرة هنػا إاػارة لمحصػاد واليبوسػة ٔ٘مِفْ بَعْدِوِ يَكْلُػرُوفَ ) الػروـ 

  ح اكؿ الزرع مف بعد الخضرة والنضارة يبوسة وضعؼ إيذانا لمرحيؿ    
ْـ تَرَ أَفَّ المََّ  أَنْزَؿَ مِفَ السَّمَاءِ مَػاء  َ سَػمَكَُ  يَنَػابِيرَ ِ ػح الْأَرْضِ وقول  سبح   ان ت أَلَ

ػػا إِفَّ ِ ػػح ذَ  ّـَ يَجْعَمُػػُ  حُطَام  ّـَ يَِ ػػيسُ َ تػَػرَاوُ مُصْػػلَرِّا ثػُػ ػػا مُخْتَمِل ػػا أَلْوَانُػػُ  ثػُػ ّـَ يُخْػػرِجُ بِػػِ  زَرْع  لِػػؾَ ثػُػ
الزمػػر( وقولػػ  جػػؿ ج لػػ ت   عْمَمُػػوا أَنَّمَػػا الْحَيَػػاةُ الػػدُّنْيَا لَعِػػبٌ  ٕٔابِ )لَػػذِكْرَا لِأُولِػػح الْأَلْبَػػ

ْـ وَتَكَاثُرٌ ِ ح الْأَمْوَاؿِ وَالْأَوْلَادِ كَمَثَؿِ غَيْث  أَعْجَبَ الْكُلَّارَ نَ  ّـَ وَلَْ وٌ وَزِينَةٌ وَتَلَاخُرٌ بَيْنَكُ بَاتُُ  ثػُ
ّـَ يَ  كُوفُ حُطَام ا وَِ ػح الْْخِػرَةِ عَػذَابٌ اَػدِيدٌ وَمَغْلِػرَةٌ مِػفَ المَّػِ  وَرِضْػوَافٌ يَِ يسُ َ تَرَاوُ مُصْلَرِّا ثُ

( والصػػػلرة هنػػػا دلالػػػة عمػػػن الػػػزواؿ ٕٓوَمَػػػا الْحَيَػػػاةُ الػػػدُّنْيَا إِلاَّ مَتػَػػاعُ الْغُػػػرُورِ )الحديػػػد 
 والحصاد، كرن ا الامس حاؿ الغروب  

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ، مادة صلر ٗٔٚ/ٕالجوهريت تاج الصحاح، جػ  (ٔ
 . ٚٚ/ٕتلسير الطبريت جػ(  ٕ
 . ٖٛٔ/ٕقصص الأنبياءت جػ(  ٖ
 . ٕٗٔجوريت المواهب المدنية، صػ إبراهيـ البا(  ٗ
 . ٗ٘/ٔٔالألوسحت روح المعانح، جػ (  ٘
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ْـ بِػػِ  وورد للػػظ الصػػلر  ػػح وصػػؼ ج ػػنـ قػػاؿ سػػبحان ت    }انْطَمِقُػػوا إِلَػػن مَػػا كُنْػػتُ
تُكَذببُوفَ انْطَمِقُوا إِلَن ظِؿِ ذِي ثََ ثِ اُعَب  لَا ظَمِيؿ  وَلَا يُغْنِح مِفَ المََّ بِ إِنََّ ا تَرْمِح بِاَرَر  

 [ٖٖ-ٖٓكَالْقَصْرِ كَرَنَُّ  جِمَالَتٌ صُلْرٌ وَيْؿٌ يَوْمَئِذ  لِمْمُكَذببِيفَج ]المرس تت 
حِبَاؿُ السُّلُفِ يُجْمَرُ بَعْضَُ ا إِلَن بَعْض  »قوؿ ابف عباس  ح تلسير تمؾ الملظة، ي  

وقيؿ أف التابي  هنػا عمػن سػبيؿ السػواد، وهػو الكثػرة،  (ٔ)« حَتَّن يَكُوفَ كَرَوْسَاطِ الربحَاؿِ 
 وعميػ  (ٕ)وقيؿ بؿ المراد الأبؿ وكرنػ  الجمػاؿ الصػلر لونػا وكثػرة وتتابعػا وسػرعة حركػة.

 ربما قصد السػواد لأف الابػؿ تتسػـ بالسػواد الػذا يعمػوو صػلرو، أو الحبػاؿ الغميظػة كمػا 
 (ٖ)ذكر ابف عباس وقيؿ أف المراد ب  قطر النحاس أو كتؿ النحاس الكبرا 

إذا  الصػػلرة  ػػح القػػرآف ل ػػا أكثػػر مػػف مػػدلوؿ بحسػػب السػػياؽ القرآنػػح، وكػػذلؾ   
 ػػح كػػ ـ سػػيدنا رسػػوؿ ا﵀ صػػمن ا﵀ وردت بعػػض الأحاديػػث التػػح تاػػير ل ػػذا المعنػػن 

عمي  وسمـ مف ذلؾ مػا أخرجػ  الامػاـ البخػاري  ػح صػحيح  عػف عبيػد بػف جػريس، أنػ  
قاؿت لعبد ا﵀ بف عمر يا أبا عبػد الػرحمف رأيتػؾ تصػنر أربعػا لػـ أر أحػدا مػف أصػحابؾ 
يصػػنع ا، قػػاؿت ومػػا هػػح يػػا ابػػف جػػريس... من ػػا ورأيتػػؾ تصػػبلا بالصػػلرة ... قػػاؿت وأمػػا 

رأيت رسوؿ ا﵀ صػمن ا﵀ عميػ  وسػمـ يصػبلا ب ػا،  رنػا أحػب أف أصػبلا »الصلرةت  إنح 
 (ٗ)«ب ا

ػلْرَةِ حَتَّػن تَمْتَمِػاَ  ، أَفَّ ابْػفَ عُمَػرَ، كَػافَ يَصْػبُلُا لِحْيَتػَُ  بِالصُّ َـ وعَفْ زَيْد  يَعْنِح ابْفَ أَسْمَ
َـ تَصْبُلُا بِال لْرَةِ َ قِيؿَ لَُ  لِ لْرَةِ َ قَاؿَ إِنبح ثِيَابُُ  مِفَ الصُّ رَأَيْتُ رَسُوؿَ المَِّ  صَمَّن اُ﵀ عَمَيِْ  »صُّ

ْـ يَكُػػفْ اَػػحْءٌ أَحَػػبُّ إِلَيْػػِ  مِنَْ ػػا، وَقَػػدْ كَػػافَ يَصْػػبُلُا ثِيَابَػػُ  كُمََّ ػػا حَتَّػػن  َـ يَصْػػبُلُا بَِ ػػا، وَلَػػ وَسَػػمَّ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ٙ٘٘/ٕالحاكـت المستدرؾ، جػ (ٔ
 .ٙٛٔ/ٜٕتلسير المراغح، جػ  (ٕ
ـ، ٜٛٛٔهػػػػ/ٛٓٗٔمعتػػػرؾ الأقػػػراف  ػػػح إعجػػػاز القػػػرآف، دار الكتػػػب العمميػػػة بيػػػروت، السػػػيوطح ت  ( ٖ

 . ٗٗٔ/ٕجػ
  .ٙٙٔ، رقـ الحديث ٗٗ/ٔصحيح البخاري، جػ (  ٗ



>>>> 

 ٕٖٚٙ 

 عميػػ  وسػػمـ يحػػب وغيرهػػا مػػف الأحاديػػث التػػح تبػػيف أف النبػػح صػػمن ا﵀ (ٔ)« عِمَامَتػَػ ُ 
 الصٌلرة ويحض عمي ا، ويستحسن ا، لما  ي ا مف إدخاؿ اللرح والسرور عمن النلس. 

والموف الأصلر ل  العديد مف السمات، تختمؼ مػف منظومػة  كريػة لأخػرا،  مػف  
سمات الموف الأصلر أنػ  يبعػث السػرور  ػح الػنلس لػذا كػاف مػف الألػواف المحببػة إلػن 

ن ا﵀ عميػ  وسػمـ، كمػػا أنػ  لػوف الاػػروؽ، ولػوف الػذهب، لػػوف سػيدنا رسػوؿ ا﵀ صػػمقمػب 
الامس، و ي  دلالة كػذلؾ لميبوسػة والغػروب ودنػو الأجػؿ، و يػ  إاػارة إلػن النػار والتعػذيب 

 ب ا  
وقد اغؿ المػوف الأصػلر عقػؿ المتصػو ة ووجػدان ـ، يقػوؿ أحػد البػاحثيفت المػوف 

الحكمػػة، والتلػػاؤؿ والمػػرح والأمػػؿ، الأصػػلر، ثالػػث الألػػواف الحػػارة، وهػػو لػػوف التنػػوير و 
والثقة يوحح بالقوة، ويدعـ الثقة بالنلس، وهو رمز الاػمس كػذلؾ، والػذهب ويثيػر  ػح 

والموف عامة يتغير دلالة  رحا وترحا مف منظور نلسػح  ػإف  (ٕ)النلس انطباع ا إيجابيا  
 ػو يػدؿ كاف  ح بعض الأحياف يػنـ عمػن السػرور واللػرح كمػا  ػح بقػرة بنػح إسػرائيؿ،  

عمػػن الحػػزف واليبوسػػة والرحيػػؿ كمػػا  ػػح قولػػ  تعػػالن  تػػراو مصػػلرا وقولػػ  سػػبحان  كرنػػ  
جمالات صلر، كما أف الألواف كانت ل ا  مسلة خاصة عند عممػاء التصػوؼ  مػث  عنػد 

الػػرحمف( يقػػوؿ  ٖٚتلسػػير قولػػ  تعػػالنت َ ػػإِذَا انْاَػػقَّتِ السَّػػماءُ َ كانَػػتْ وَرْدَة  كَالػػدبهافِ )
يت وينلؾّ بعض ا عف بعض وتصػير  ػح لػوف الػورد الأحمػر. ويقػاؿت ب ػا اللػرش القاير 

الموردة كالدهاف وهو جمر دهف. أي كدهف الزيت. ويقاؿت كمػا أف الػوردة يتمّػوف لون ػا 
 -إذ تكوف  ح الربير إلن الصّلرة،  إذا ااتدت الوردة كانت حمراء، وبعد ذلؾ إلن الغبرة

 (ٖ)القيامة.و   حإلن وصؼ   كذلؾ حاؿ السماء تتموف مف وصؼ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ٗٙٓٗ، رقـ الحديث ٕ٘/ٗسنف أبح داود، جػ  (ٔ
ـ، ٕٓٔٓنجاح عبد الرحمف المرازقةت الموف ودلالت   ػح القػرآف الكػريـ، رسػالة ماجسػتير جامعػة مؤتػ   (ٕ

  ٕ٘صػ
 .  ٓٔ٘/ٖلطائؼ الااارات، جػ (ٖ
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 ػػالألواف هنػػا دلالػػة عمػػن مراحػػؿ المػػوف الأصػػلر المائػػؿ لمغبػػرة وهػػو دلالػػة عمػػن 
 الربير ثـ الموف الوردي، دلالة عمن الكماؿ 

يقوؿ ابف عربح عف الصلرة أف المػراد ب ػا الخمػو والتخمػح  وبػ  سػمح صػلر مػف 
ات  ػح ذلػؾ الوقػت الموا ػؽ الا ور  ح أوؿ وضر هذا الاسـ لخمو الأرض  ي  عف النب

لوضر هذا الاسـ ول ذا جاز مر بعػدو لوجػود الربيػر الػذي أزاؿ كػوف الأرض خاليػة منػ  
 (ٔ) ح ال  ؿ الأوؿ المسمن صلرا... 

وقد سػبؽ وأاػرت إلػن أف الػنلس الموامػة نورهػا أصػلر، ومحم ػا القمػب وعالم ػا  
ضػ ـت وومػف ع مػات البرزخ، وهو تصػور أهػؿ التصػوؼ عػف المػوف الأصػلر، يقػوؿ بع

قطػػر هػػذو الػػنلس الموامػػة وخػػرؽ حجب ػػا أف تػػذهب عنػػؾ الصػػلات الذميمػػة ويظ ػػر لػػؾ 
النػػور الأاػػقر والأصػػلر  تػػراو  ػػح بعػػض الأوقػػات يممػػر كػػالبرؽ وأنػػت  ػػح حالػػة الػػذكر 
مغمػػض العينػػيف وتسػػمر سػػائر الأاػػياء تػػذكر ا﵀ تعػػالن ب ػػذا الاسػػـ العظػػيـ الأعظػػـ، 

نح رأسؾ وتصير ترا مقامات تختص بعػالـ الأرواح والأسػرار وتسمر الذكر مف قمبؾ برذ
الال ية   ذو ع مات قطر هذو النلس وخرؽ حجب ا، ولكف لا بد لؾ أولا مف ذكػر هػذا 

 (ٕ)الاسـ الاريؼ بالمساف ج را حتن ينزؿ الذكر مف المساف لمقمبو  
بيضػاء، ولا  و ح تلسير قوؿ ا﵀ تعالن صػلراء  ػاقر لون ػا يقػوؿ ابػف عربػح و   ػح لا

سوداء، بؿ صلراء، والصلرة؛ لوف برزخػح بػيف البيػاض والسػواد،  تحقػؽ مػا أومرنػا إليػ   ػح 
هػػػػذا الاعتبػػػػار؛  إنػػػػ  يحتػػػػوي عمػػػػن معػػػػاف؛ جميمػػػػة وأسػػػػرار، لا يعر  ػػػػا إلا أهػػػػؿ النظػػػػر 

  (ٖ)والاستبصارو

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 . ٕٛٙ/ٔاللتوحات المكيةت جػ ٔ)
لبنػاف، طػػ ت  –ار الكتب العممية، بيروت رسائؿ صو ية مخطوطة، تحقيؽت سعيد عبد اللتاح، الناارت د ٕ)

  ٚٗـ، صػ  ٕٚٓٓهػ / ٕٛٗٔالأولن، 
 . ٜٙ٘/ٔاللتوحات المكيةت جػ ٖ)



>>>> 

 ٕٚٙ٘ 

وعنػػػد المتصػػػو ة كػػػذلؾ أف الصػػػلرة دلالػػػة عمػػػن صػػػ ح المريػػػد، وسػػػ رو وتعبػػػ ، 
 ح قياـ الميؿ، والتبتؿ والتضرع، حتن يُرا أثر هػذا  ػح خمقػ  وسػموك ، وتػرا واجت ادو 

 الصلرة  ح وج   وجسدو  
يقػوؿ الامػػاـ الاػػعرانح رحمػػ  ا﵀ت و  ومػػف اػػرف المريػػد  أف يكػػوف لػػ  اػػاهد مػػف 
حالػػ   ػػح كػػؿ مقػػاـ ادعػػاو أو تظػػاهر بػػ ،  ػػإف ادعػػن المحبػػة ﵀ كػػاف لونػػ  يميػػؿ إلػػن 

ف ادعن االاصلرار،  ف ادعػن الجػوع كػاف جسػم  وام لزهد  ح الدنيا كاف مجانبػا ل اػرار، وام
وقػػد كنػػا  ػػح مجمػػر مػػف اللقػػراء  ػػح تربػػة »مػػائ  إلػػن الاضػػمار، قػػاؿ الاػػريؼ الأحمػػديت 

ذا اػػاب قػػد أقبػػؿ عمينػػا مضػػمر، ولونػػ  أصػػلر وعميػػ  لػػوائح  الب نسػػا نػػزور الصػػالحيف، وام
ضػنن مػا يػزاؿ مسػقما ... لػ  عنػد الص ح،  رناد مناػد اللقػراء لمػا رآوت  مػف الاػوؽ م

 (ٔ)تغريب النجوـ أنيف 
ويػػرا الاػػعرانح رحمػػ  ا﵀ت أف لمصػػلرة  مسػػلة ودلالػػة ورمزيػػة أعمػػؽ مػػف جمػػاؿ 
الموف، وسحرو،  يقوؿت إنما تصلر الامس عند الغروب لأن ػا عزلػت عػف مكػاف التمػاـ 

لونػػ   إنػػ   اصػػلرت لخػػوؼ المقػػاـ، وهكػػذا المػػؤمف إذا قػػارب خروجػػ  مػػف الػػدنيا اصػػلر 
ذا طمعت الامس طمعت مضيئة منيرة، كذلؾ المؤمف إذا خرج مػف قبػرو  يخاؼ المقاـ، وام

 (ٕ)خرج، ووج   مارؽ مضحء 
 ػػالغروب دلالػػة عمػػن مقػػاـ المػػؤمف وخو ػػ  مػػف ربػػ ، ووجمػػ  وخاػػيت ، والاػػروؽ 
دلالة عمن  رح  بمقاء رب ، والبارا بالجنة والنظر إلػن وجػ  الخػالؽ سػبحان     كرنمػا 

( ٖٕ-ٕٕرَببَ ا نَػاظِرَةٌ ) القيامػة حقؽ  ي  قوؿ ا﵀ سبحان ت  وُجُووٌ يَوْمَئِذ  نَاضِرَةٌ * إِلَنت
. 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 . ٔٗ/ٔالأنوار القدسية، جػ  ٔ)
 ٜٛ/ ٔالطبقات الكبرات جػ  ٕ)
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وعمي   إف الموف الأصلر مف الألواف ذات الحيثيػة عنػد المتصػو ة، ومػف الألػواف التػح انعكسػت 
 .  خصوصا  ح عصر المماليؾ عمن  كر وتصور اللناف المسمـ، 

   
ز اللوف الأصفر على ثياب أحد المتصوف ,  و اخل إحدى المساجد, للفناف السوةسري رودلف فاةسا, وةتضح فيها بر لوح  من د 

 كدلال  على التعبد والإشراؽ.  اللوح  الثاني  للفناف الإةطالي إنرةكو تارةجني, وقد سيطر فيو اللوف الأصفر على اللوح  فكاف الموةوع
أو العالم الذى ةتقدـ اللوح  جاءت باللوف الأصفر ةكسوه غبره, كدلال  على الزىد والتقشف أما الرئيس فيها حيث إف ملابس الشيخ 

 العمائم فكلها كانت باللوف الأبيض. اللوح  الثالث  للفناف السوةسري رودلف فاةسا وقد جاء فيها زي العالم باللوف الأصفر 

   
بر المماليك, اللوح  الثاني  لإرثر فوف وفيها قارئ لوح  الغروب للفناف الألماني أرنست كارؿ,  من مقا

القريف والعالم الأزىري وقد رمز لو باللوف الأصفر, لوف الإشراؽ, الصورة الثالث  واجه  بيمارستاف المؤةد شيخ 
المحمودي, وةتضح فيها تمازج الألواف ما بين الأبيض والأسود, ) الأبلق( في عتب المنشأة وكذا الأحمر مع 

  . ض واللوف الأصفر الذى كسا الواجه  بشكل عاـ الأبي

أحد الألواف الرئيسة  ح موضوعات التصوؼ، وخصوصا  ح عصر  اضضونػالأحطر.ػ
وحمر الوج  زين ، وهو مػف   (ٔ)س طيف المماليؾ، والأحمر والحمرة، تعنح لزوـ الموف،

 (ٕ)الألواف الدالة عمن السرور والسعادة، 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 . ٕٕٙ/ٖاللراهيديت العيف جػ ٔ)
 .ٖٛٓ/ٖرين ارتت تكممة المعاجـ العربية، جػ  ٕ)



>>>> 
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ر  ح القػرآف صػراحة  ػح موضػعيف، الأوؿ قولػ  تعػالنت وقد ورد ذكر الموف الأحم
 ػاطر ( والجػدة  ػح  ٕٚوَمِفَ الْجِبَاؿِ جُػدَدٌ بِػيضٌ وَحُمْػرٌ مُخْتَمِػؼٌ أَلْوَانَُ ػا وَغَرَابِيػبُ سُػودٌ )

المغة تعنن الع مة المخاللة لموف، وتكوف خطة  ح ظ ر البعير وما ااب  تخالؼ لونػ  
وتمؾ الْية تصؼ بعض الطػرؽ الجبميػة المخاللػة لػ   (ٔ) الأصمح، وجدد الجباؿ طرائق ا

( ٖ٘السَّػػمَاءُ َ كَانَػػتْ وَرْدَة  كَالػػدبهَافِ ) الػػرحمف   ػػح المػػوف، وقولػػ  سػػبحان ت َ ػػإِذَا اناَػػقَّتِ 
ينلػػؾّ بعضػػ ا عػػف بعػػض وتصػػير  ػػح لػػوف الػػورد الأحمػػر. ويقػػاؿت ب ػػا اللػػرش المػػوردة 

يقاؿت كما أف الوردة يتمّوف لون ػا إذ تكػوف كالدهاف وهو جمر دهف. أي كدهف الزيت، و 
 كػذلؾ  - ح الربير إلن الصّلرة،  إذا ااتدت الوردة كانػت حمػراء، وبعػد ذلػؾ إلػن الغبػرة

 (ٕ)حاؿ السماء تتموف مف وصؼ إلن وصؼ  ح القيامة. 
والموف الأحمر مف الألواف المحببة التح تبعث  ػح الػنلس الب جػة، وتػدخؿ عمي ػا 

وهو عند الصو ية مف الألواف ذات الحيثية،  قد ذكر الايخ عبد الغنح اللرح والسرور، 
نما   (ٖ)النابمسح وهو مف كبار رجاؿ التصوؼ  ( أف الحس يعبر عن  بالموف الأحمر  وام

كاف الحس هو النور الأحمر، لأنػ  أدرؾ الػنلس المنصػورة  ػح صػورة الػدـ  م ػا المػوف 
س نسػاء العقػوؿ لأن ػا مخموقػة من ػا كحػواء الأحمر، ولأن  أحب الألواف لمنسػاء والنلػو 

  (ٗ)« مف آدـ.... 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

، ج ٔ)  . ٕٖٜ/ٕػناوافت امس العموـ
 .ٓٔ٘/ٖالقايريت لطائؼ الااارات، جػ ٕ)
( عبػػد الغنػػح بػػف إسػػماعيؿ بػػف عبػػد الغنػػح النابمسػػح،  قيػػ  محػػدث أديػػب صػػو ح، ولػػد بدماػػؽ عػػاـ  ٖ

ـ، ل  مصػنلات كثيػرة من ػا ت تعطيػر الأنػاـ  ػح تعبيػر المنػاـ، والحضػرة الأنسػية  ػح ٓٗٙٔهػ/ ٓ٘ٓٔ
لػػة عمػػن مواضػػر الأحاديػػث، وجػػواهر النصػػوص  ػػح اػػرح الرحمػػة القدسػػية، وذخػػائر المواريػػث  ػػح الدلا 

ـ. لممزيػػد الزركمػػحت الأعػػ ـ، جػػػ ٖٓٚٔهػػػ/ ٖٗٔٔاللصػػوص، وكانػػت و اتػػ  رحمػػ  ا﵀ بدماػػؽ عػػاـ 
ٗ/ٖٕ . 

ـ، صػػػ ٚٛٛٔهػػػ /  ٖٗٓٔاػػرح جػػواهر النصػػوص  ػػح حػػؿ كممػػات اللصػػوص، طبػػر بمطبعػػة الزمػػاف، بغػػداد، ( ٗ
ٖٔٗ  . 
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وعندهـ أف المريد والسالؾ لا بد ل  مف موتات أربػرت والمػوت الأحمػر وهػو مخاللػة 
الػػنلس، والمػػوت الأسػػود وهػػو احتمػػاؿ الأذا مػػف الخمػػؽ، والمػػوت الأبػػيض وهػػو الجػػوع، 

هـ يعنػػحتو مخاللػػة الػػنلس والمػػوت الأحمػػر عنػػد (ٔ)والمػػوت الأخضػػر وهػػو لػػبس المرقعػػاتو 
عػػز  -وال ػػوا والطبػػر والاػػيطاف والػػدنيا ، والخػػروج عػػف الخمػػؽ ، وتػػرؾ مػػا سػػوا الحػػؽ 

 (ٕ)وجؿ و 
و ػػح تػػاريخ المسػػاجد الاػػ يرة يقػػوؿ حسػػيف مػػؤنس عػػف مػػراكش تقػػوـ  ػػح وسػػط 
س ؿ صحراوي وكرن ا واحة حضارية وسط السكوف المترامح مف حول ا. ومباني ا التػح 

موف الأحمر البرتقالح ػ تترؾ  ح النلس وقعا  لا يمحػن، واػوارع ا واسػعة يغمب عمي ا ال
مارقة تارح النلس، والخضرة تطؿ عميؾ  ح كؿ مكاف،  تبدو وسْط المبانح البرتقاليػة 

 (ٖ.)أاد خضرة وأزهن ألوانا ..
وهػػح الػػنلس التػػح جاهػػدت حتػػن » وعنػػد المتصػػو ة مػػا يعػػرؼ بػػالنلس المم مػػةت 

س  رصبحت مستنيرة بحيث أل م ا ا﵀ تعالن ت } وَنَلْس  وَمَا سَوَّاهَا مالت إلن عالـ القد
َ رَلَْ مََ ا ُ جُورَهَا وَتَقْوَاهَا قَدْ أَْ مَحَ مَف زَكَّاهَا وَقَدْ خَابَ مَف دَسَّاهَا ج. وصلات هذو الػنلس 

اس السػػخاوة والقناعػػة والعمػػـ والتواضػػر والصػػبر والػػتحمُّـ وتحمػػؿ الأذا والعلػػو عػػف النػػ
وحمم ـ عمن الص ح وقبوؿ عذرهـ وا ود برف ا﵀ آخذ بناصية كػؿ دابػة  مػـ يبػؽ لػ  
اعتػػراض عمػػن مخمػػوؽ أصػػ   ومػػف صػػلات ا أيضػػا  الاػػوؽ وال يمػػاف والبكػػاء والقمػػػؽ 
«  والأعػػراض عػػف الخمػػؽ والااػػتغاؿ بػػالحؽ وحػػب الػػذكر وباااػػة الوجػػ  واللػػرح بػػا﵀ 

  (ٗ)وح وواردها المعر ة .. والنلس المم مة نورها أحمر محم ا الر 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

.  أحمػػد بػػف محمػػد بػػف عجيبػػة الحسػػنح ت أيقػػاظ ال مػػـ  ػػح اػػرح ٓٛٗ/ٚالبي قػحت اػػعب الايمػػاف، جػػػ ( ٔ
 . ٙٔ٘الحكـ، طبعة دار المعارؼ، صػ

 . ٖٕٔالجي نحت اللتح الربانح صػ( ٕ
 . ٜٓٔـ، صػٜٔٛٔالمساجد، عالـ المعر ة، ( ٖ
 .ٛٗت سعيد عبد اللتاح عااورت مخطوطات صو ية، صػ ٘ٔالجي نحت الليوضات الربانية، صػ( ٗ
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وعمي   إف الأحمر عند الصو ية ل  العديد مف المدلولات الايجابية، هو لوف الورد 
والسرور واللرح، وهو لوف النلس المم مػة، ورمػز اللجػر الأحمػر الػذا أاػار إليػ  ابػف 

 وهو لوف النلس التح تحترؽ اوقا وخو ا ووج     (ٔ)عربح  ح  توحات  
ف عف هػذا المػوف  ػح وف المسمموتارقوف  ح لوحات ـ، وكذا اللنانوقد عبر المس

 العديد مف الماغولات اللنية. 

  
لوح  للمستشرؽ لودفيج دوةتش وةتضح فيها شيوع اللوف الأحمر في ملابس المرةدةن, والتلميذ الذي ةقبل 

ر بيػك, وىػي عبػارة عػن موكػب زفػاؼ ةد الشيخ, وكػذا الواجهػ  بحجػر المشػهر, واللوحػ  الثانيػ  للفنػاف الفرنسػي فرةػ
كدلالػػ  علػػي السػػرور والفػػرح, الصػػورة الثالثػػ  لإةػػواف القبلػػ    الأحمػػرةٌلاحػػظ فيػػو أف فسػػتاف العػػروس قػػد كسػػي بػػاللوف 

وبيػت الصػلاة بمدرسػػ  جمػاؿ الػدةن الاسػػتادار بالقػاىرة , وقػد كثػػر اسػتخداـ اللػوف الأحمػػر فػي المعشػقات بػػاللونين 
 ي التكسيات الرخامي , والنوافذ والقمرة  أعلى المحراب. الأبيض والأحمر وكذلك ف

 
 
 
 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 . ٛٓٙ/ٔحات المكية جػاللتو ( ٔ



 

 

 

6662 

التصىف وأثره على الفنىن الإسلامًة في مصر إبان العصر المملىكٌ

 الخبتمة:
الحمػػد ﵀ والصػػ ة والسػػ ـ عمػػن سػػيدنا رسػػوؿ ا﵀ سػػيدنا محمػػد بػػف عبػػد ا﵀، 

صػػمن ا﵀ عميػػ  وآلػػ  وصػػحب ، ورضػػن ا﵀ عػػف التػػابعيف والسػػادة العممػػاء السػػالكيف، 
 ؛ وماايخنا وآبائنا وجمير المسمميف وبعد؛

  ذا بحث  يتناوؿ حركة التصوؼ  ح العصر الممموكح، وأثرها عمن الحياة اللنية 
 ح مصر، ولا اؾ أف العصر المممػوكح قػد تػرثر باػكؿ كبيػر بحركػة التصػوؼ  ػح تمػؾ 
اللترة، لأسباب عديدةت عمن رأسػ ا أف الدولػة الممموكيػة تعتبػر امتػداد ا لعصػر سػ طيف 

عديػػد مػػف الماػػارقة نحػػو مصػػر، إثػػر سػػقوط بغػػداد بنػػح أيػػوب، الأمػػر الثػػانح قػػدوـ ال
ـ، وما ت ها مف أحداث أهم ا نصر جند مصر بقيادة المظلر قطز  ح ٕٛ٘ٔهػ/ ٙ٘ٙ

ـ، وتحػوؿ مصػػر لعاصػػمة العػالـ الاسػػ مح، واسػػتقبال ا ٕٓٙٔهػػػ/  ٛ٘ٙعػيف جػػالوت 
ث، أف لتمؾ الو ود والحاود، المترثريف بلمسلة ومدارس التصوؼ المتنوعة، الأمػر الثالػ

التصوؼ عرؼ طريق  لمصر منذ ع ود متقدمة عمن تولن المماليؾ، الأمػر الرابػر تػرثر 
المماليؾ أنلس ـ بحركة التصوؼ، وليس أدؿ عمن ذلؾ مف تعظيم ـ لارن ـ، بداية مف 
المظلر قطز الذا كاف ينزؿ عمن رأي الامػاـ العػز بػف عبػد السػ ـ، ثػـ الظػاهر بيبػرس 

وكػػػاف يجػػػؿ اػػػيخ  خضػػػر الكػػػردي، وبنػػػن لػػػ  زاويتػػػ   والػػػذا عنػػػح باػػػرف المتصػػػو ة،
الماػػػ ورة سػػػاللة الػػػذكر،  ضػػػ  عمػػػن أوقا ػػػ  التػػػح اػػػممت  قػػػراء الصػػػو ية، وعممػػػاء 
التصوؼ  ح مصر والااـ، وسائر أرجاء السمطنة، وكذا أسرة ق ووف، والناصر محمد، 

منطقػة الذا أناػر واحػدة مػف أعظػـ الخػانقوات  ػح العصػر المممػوكح، ولا تػزاؿ تعػرؼ ال
التح حوت تمؾ المنارة باسـ الخانكة، وظؿ أمػراء ونػب ء، وكبػار رجػاؿ الدولػة يقيمػوف 

الناصػر  ػرج بػف  المدارس والربط والزوايا ومنالت التصوؼ، قربة وحسبة ﵀، حتن إف
الظاهر برقوؽ طمب أف يد ف بجوار الصو ية، حبا ل ـ وتبركػا ب ػـ، وكانػت المؤسسػات 

 ؼ يحظوف باهتماـ باللا مف أرباب السمطاف الصو ية، وعمماء التصو 
وتبعا ل ذا  قد ترثر اللف بحركة التصوؼ أيما ترثير، وهػذا البحػث هػو عبػارة عػف 
لبنػػة،  ػػح بنػػاء عظػػيـ، سػػبقت  أبحػػاث أخػػرا تحػػدثت عػػف حركػػة التصػػوؼ  ػػح عصػػر 



>>>> 
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سػػػ طيف المماليػػػؾ، وأطروحػػػات أخػػػرا متعػػػددة تحػػػدثت عػػػف اللػػػف والعمػػػارة، والْثػػػار 
 ػػػح العصػػػر المممػػػوكح، من ػػػا أكثػػػر مػػػف بحػػػث لمباحػػػث بػػػدء مػػػف أطروحػػػة الحضػػػارية 

الماجسػػتير والتػػح عالجػػت أحيػػاء ث ثػػة،  ػػح ظػػاهر القػػاهرة الجنػػوبح الغربػػح، عصػػر 
الػػذا تنػػاوؿ أثػػر حركػػة  الػػدكتوراو، وبحػػث أثريػػةسػػ طيف المماليػػؾ، معالجػػة حضػػارية 

ما مف الأبحػاث،  كػاف هػذا الو ود المارقية بعد سقوط بغداد عمن الحركة اللنية، وغيره
د مػف خػ ؿ هػذا احػث قػد أر االبحث بمثابة حمقة الوصؿ، بيف التصػوؼ واللػف، وكػرف الب

البحث أف يربط بيف التصوؼ الذا تسيد عصر المماليػؾ، وبػيف الحركػة اللنيػة، والمػراد 
باللنية هنا الزخارؼ و ف العمػارة، إذ لػو أطمقنػا الحػديث عػف أثػر التصػوؼ عمػن اللػف، 

رج تحت  الاعر والنثر، والخطابة وغيرهػا مػف اللنػوف، لكػف الباحػث تطػرؽ لااػكالية يند
واحػػدة وهػػح اللػػف المرئػػح، ممػػث   ػػح اػػكؿ الوحػػدات الزخر يػػة، واسػػتحباب أو ابتكػػار 
، مػا  وحدات بعين ا تتوا ؽ مر تمؾ اللمسػلة،  المثمنػات والمثمثػات والمسدسػات والنجػوـ

 هح إلا ترجمة لتمؾ الأ كار  
عالس البحػث بعػض الااػكاليات اللنيػة المرتبطػة بالتصػوؼ، بػدء مػف اختيػار   قد

المكاف، وهو أمر  رضت  الطبيعة الصو ية آنذاؾ، رأيناو جميا  ح مكاف الخانقوات ودور 
 العبادة المرتبطة بالمتصو ة. 

ثػػـ تطػػرؽ لمرمزيػػة والدلالػػة  ػػح الأرقػػاـ، وأاػػكاؿ بعػػض الوحػػدات الملػػردة كالقبػػة 
اارت ا مسماء، والمئذنة برركان ا الثمانح كرن ا تاير لعرش الرحماف، وأبواب الجنػة، ل وام

كمػػا تطػػرؽ لمػػرقـ أربعػػيف ودلالتػػ ، ثػػـ الحػػديث عػػف الزخػػارؼ ال ندسػػية، مثػػؿ الطبػػؽ 
النجمػػح والأاػػكاؿ المثمنػػة والمسدسػػة، وكػػذا الزخػػارؼ النباتيػػة، مثػػؿ السػػرو، والنخيػػؿ، 

واف ودلالت ا، وسر اختيػار الػواف بعين ػا، لػبعض وعناقيد العنب، والحديث كذلؾ عف الأل
 طوائؼ المتصو ة.  

 أما عف أهـ التوصيات والنتائس 
ثمػػة ع قػػة بػػيف اللػػف والتصػػوؼ، وأف اللنػػاف لػػـ يكػػف مجػػرد آلػػة لترجمػػة  نػػوف  -ٔ

 الأخريف. 
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 لملف الاس مح سمات وخصائص تميزو عما سواو مف اللنوف.  -ٕ
سػػباب عديػػدة ذكرهػػا الباحػػث  ػػح ثنايػػا اللػػف المممػػوكح هػػو قمػػة ال ػػرـ اللنػػح لأ -ٖ

 البحث
 التصوؼ سموؾ ومن س، ورياضة تسمو بالروح واللكر والوجداف.  -ٗ
اللػػف الاسػػ مح رسػػالة، تصػػؿ الخمػػؽ بػػالحؽ، وتبػػرهف عمػػن جمػػاؿ الموجػػودات،  -٘

 وعظمة المبدع الأوحد سبحان  
قمة، بؿ ثمة ترابط بيف ال ندسة واللف والرياضيات وأف العموـ لا تدرس كوحدة مست -ٙ

 تدرس العموـ جنبا إلن جنب. 
 ويوصح الباحث بما يمنت 

التكثيؼ مف الدراسات اللنية والثقا ية التح تبرز عظمة اللف والحضارة الاسػ مية،  -ٔ
وترجمة تمؾ الأعماؿ بركثر مف لغة، ويكوف هػذا و ػؽ لجنػة عمميػة مػف الجامعػات 

 مية والأقساـ العممية المعنية بصدد الحضارة واللنوف الاس 
 تح باب التسجيؿ لمدارسيف  ح مجاؿ الحضارة الاس مية، لتسجيؿ موضوعات  ح  -ٕ

العصر العثمانح والحضارة الحديثػة، أسػوة برقسػاـ التػاريخ، حيػث إف الحضػارة  ػح 
مصر العثمانية تاتمؿ عمن العديد مف الكنوز والأسرار التح لـ يكاؼ عن ػا بعػد، 

تدادا لما سبق  مف العصػور، وحتػن نقػؼ أضؼ لذلؾ أف العصر العثمانح يعتبر ام
 عمن وجوو الازدهار والانحسار  ح تمؾ الحقبة. 

أوصن الباحث مسبقا ويكرر توصيت  بعمؿ موسػوعة ضػخمة، أو ماػروع يترأسػ ا  -ٖ
عػػدد مػػف أسػػاتذة الحضػػارة واللنػػوف الاسػػ مية  ػػح مصػػر، ويكمػػؼ بػػ  عػػدد مػػف 

ا ومػا دثػر،  ػح موسػوعة المعيديف، لحصػر اػوارع مصػر، وأثارهػا، ومػا تبقػن من ػ
 تاب  الخطط التو يقية لعمح بااا مبارؾ. 
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 قائمة المصادر والمراجع.
 أولا: القرآن الكرٌم. 

ا: الكتاب المقدس.  ًٌ  ثان
 العهد القدٌم -ٔ
 سفر الخروج -ٕ
 إنجٌل لوقا-ٖ

 ثالثًا :المصادر:   
السعادات المبارك بن محمد بن محمد بن محمد ابن عبد الكرٌم ابن الأثٌر: مجد الدٌن أبو 

م(: جامع الأصول فً أحادٌث الرسول, 1ٕٓٔهـ/ ٙٓٙالشٌبانً الجزري ابن الأثٌر )المتوفى : 
مكتبة دار البٌان,  -مطبعة الملاح  -تحقٌق : عبد القادر الأرناإوط ,الناشر : مكتبة الحلوانً 

 م.  12ٕهـ ,  1ٕٖٔالطبعة : الأولى, 
هـ ٕٔٗأحمد بن حنبل: أبو عبد الله أحمد بن محمد بن حنبل بن هلال بن أسد الشٌبانً )المتوفى: 

, ٔوآخرون, الناشر: مإسسة الرسالة, طـ  –م(: المسند, المحقق: شعٌب الأرناإوط 5٘٘
 م. ٕٔٓٓ -هـ  ٕٔٗٔ

م(: 52٘هـ/ ٕٔٙ الإمام مسلم: مسلم بن الحجاج أبو الحسن القشٌري النٌسابوري )المتوفى:
المسند الصحٌح المختصر بنقل العدل عن العدل إلى رسول الله صلى الله علٌه وسلم) صحٌح 

 مسلم(, تحقٌق/ محمد فإاد عبد الباقً, دار إحٌاء التراث, بٌروت. 
م( الجامع المسند 52ٓهـ/ ٕٙ٘البخاري: محمد بن إسماعٌل أبو عبدالله البخاري الجعفً ت) 

ن أمور رسول الله صلى الله علٌه وسلم وسننه وأٌامه )صحٌح البخاري(, الصحٌح المختصر م
 م. ٕٔٓٓهـ/ ٕٕٗٔ, ٔالمحقق: محمد زهٌر بن ناصر الناصر, الناشر: دار طوق النجاة, طـ 

ة   ابن بطه : أبو عبد الله عبٌد الله بن محمد بن محمد بن حمدان العُكْبَري المعروف بابن بَطَّ
هـ(: الإبانة الكبرى, المحقق: رضا معطً, وآخرون, الناشر: دار الراٌة 52ٖالعكبري )المتوفى: 

 م. 112ٔهـ/ 5ٔٗٔ, ٔللنشر والتوزٌع, الرٌاض, ط
ابن بطوطة: محمد بن عبد الله بن محمد بن إبراهٌم اللواتً الطنجً, أبو عبد الله, ابن بطوطة  

ئب الأمصار وعجائب م(: رحلة ابن بطوطة )تحفة النظار فً غرا22ٖٔهـ/221)المتوفى: 
 م. 112ٔهـ/  2ٔٗٔالأسفار(, أكادٌمٌة المملكة المغربٌة, الرباط, عام النشر: 

ابن البٌع: أبو عبد الله الحاكم محمد بن عبد الله بن محمد بن حمدوٌه بن نُعٌم بن الحكم الضبً 
 م(: المستدرك علىٔ٘ٓٔهـ/٘ٓٗالطهمانً النٌسابوري المعروف بابن البٌع )المتوفى: 

 ٔٔٗٔ, ٔبٌروت, ط –الصحٌحٌن, تحقٌق: مصطفى عبد القادر عطا, الناشر: دار الكتب العلمٌة 
 م. 11ٓٔ –
البٌهقً: أحمد بن الحسٌن بن علً بن موسى الخُسْرَوْجِردي الخراسانً, أبو بكر البٌهقً  

 م(:ٙٙٓٔهـ/5٘ٗ)المتوفى:
عبد الحمٌد حامد, : مكتبة الرشد للنشر  :شعب الإٌمان, تحقٌق عبد العلً                           

 م.  ٖٕٓٓ -هـ  ٖٕٗٔ, ٔوالتوزٌع بالرٌاض بالتعاون مع الدار السلفٌة ببومباي بالهند, طـ 
:حٌاة الأنبٌاء صلوات الله علٌهم بعد وفاتهم, المحقق: الدكتور أحمد بن                            

 م11ٖٔ -هـ ٗٔٗٔ, ٔالمدٌنة المنورة, طـ  -كم عطٌة الغامدي, الناشر: مكتبة العلوم والح
:السنن الكبرى, تحقٌق/ عبد الله بن عبد المحسن التركً, الناشر: مركز                            

 م.  ٕٔٔٓ -هـ  ٕٖٗٔ, ٔهجر للبحوث والدراسات العربٌة والإسلامٌة, طـ 
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فارسً الأصل, الجرجانً الدار الجرجانً: أبو بكر عبد القاهر بن عبد الرحمن بن محمد ال 
هـ(: أسرار البلاغة فى علم البٌان, المحقق: عبد الحمٌد هنداوي, الناشر: دار  2ٔٗ)المتوفى: 

 م ٕٔٓٓ -هـ  ٕٕٗٔ, ٔالكتب العلمٌة, بٌروت, طـ 
م(: 1ٔٓهـ/ 12ٕالجنٌد: الجنٌد بن محمد بن الجنٌد البغدادي الخزاز, أبو القاسم )المتوفى:  

لبنان,  –ٌد, تحقٌق/ جمال رجب سٌدبً, دار اقرأ للطباعة والنشر والتوزٌع, بٌروت رسائل الجن
 م. ٕ٘ٓٓهـ =  ٕ٘ٗٔ, ٔطـ 

: السر فً أنفاس الصوفٌة, عبد الباري محمد داود, دار جوامع الكلم,                              
 م ٕ٘ٓٓ-هـ  ٕٙٗٔ, ٔمصر, ط –القاهرة 

 م( : ٙٙٔٔهـ/ ٔٙ٘بن عبد الله الجٌلانً أو الكٌلانً ت )  الجٌلانً: عبد القادر بن موسى
:سر الأسرار ومظهر الأنوار فٌما ٌحتاج إلٌه الأبرار, المحقق: أحمد                             

 م. 5ٕٓٓ -هـ  5ٕٗٔ, ٕلبنان, طـ  –فرٌد المزٌدي, الناشر: دار الكتب العلمٌة, بٌروت 
السفٌنة القادرٌة, تعلٌق عبد الجلٌل عبد السلام, دار الكتب العلمٌة :                            

 م. ٕٕٓٓهـ/ ٖٕٗٔ, ٔبٌروت, ط
:الفٌوضات الربانٌة فً المآثر والأوراد القادرٌة, مطبعة مصفى البابً                           

 الحلبً.
حاجً خلٌفة أو الحاج حاجً خلٌفة: مصطفى بن عبد الله كاتب جلبً القسطنطٌنى المشهور باسم 

م(: كشف الظنون عن أسامً الكتب والفنون, الناشر: مكتبة 2٘ٙٔهـ/ 2ٙٓٔخلٌفة )المتوفى: 
بغداد )وصورتها عدة دور لبنانٌة, بنفس ترقٌم صفحاتها, مثل: دار إحٌاء التراث  -المثنى 

 م1ٗٔٔالعربً, ودار العلوم الحدٌثة, ودار الكتب العلمٌة(, تارٌخ النشر: 
هـ(: 5ٕ٘حجر: أبو الفضل أحمد بن علً بن محمد بن أحمد بن حجر العسقلانً )المتوفى:  ابن

لجنة إحٌاء  -إنباء الغمر بؤبناء العمر, المحقق: حسن حبشً, المجلس الأعلى للشئون الإسلامٌة 
 م. 1ٙ1ٔهـ, 51ٖٔالتراث الإسلامً, مصر, 

هـ(: اشعار حلاج, )مطبوع  1ٖٓالحلاج: الحسٌن بن منصور الحلاج, أبو مغٌث )المتوفى: 
 –ضمن مجموعه آثار حلاج(, تحقٌق وترجمة وشرح: مٌر آخوري قاسم, ناشر: شفٌعً, تهران 

 م.  2ٕٓٓهـ/   5ٖٙٔإٌران, نوبت چاپ: أول, 
هـ(: الإمتاع والمإانسة, ٓٓٗأبوحٌان التوحٌدي: علً بن محمد بن العباس )المتوفى: نحو 

 ه.  ٕٗٗٔ, ٌٔروت, طـ الناشر: المكتبة العنصرٌة, ب
الخازن: علاء الدٌن علً بن محمد بن إبراهٌم بن عمر الشٌحً أبو الحسن, المعروف بالخازن 

هـ(: لباب التؤوٌل فً معانً التنزٌل ) تفسٌر الخازن(, تصحٌح: محمد علً 2ٗٔ)المتوفى: 
 م. 11٘ٔهـ/  ٘ٔٗٔ, ٔبٌروت, ط –شاهٌن, دار الكتب العلمٌة 

الرحمن بن محمد بن محمد, ابن خلدون أبو زٌد, ولً الدٌن الحضرمً ابن خلدون: عبد  
هـ(: دٌوان المبتدأ والخبر فً تارٌخ العرب والبربر ومن عاصرهم من 5ٓ5الإشبٌلً )المتوفى: 

, ٕذوي الشؤن الأكبر ) تارٌخ ابن خلدون(, المحقق: خلٌل شحادة, الناشر: دار الفكر, بٌروت, ط
 م.  155ٔ -هـ  5ٓٗٔ

خلكان :أبو العباس شمس الدٌن أحمد بن محمد بن إبراهٌم بن أبً بكر ابن خلكان البرمكً  ابن 
هـ( وفٌات الأعٌان وأنباء أبناء الزمان, المحقق: إحسان عباس, الناشر: 5ٔٙالإربلً )المتوفى: 

 م. 11ٗٔ, ٔبٌروت, ط –دار صادر 
هرام بن عبد الصمد الدارمً, الدارمً:  أبو محمد عبد الله بن عبد الرحمن بن الفضل بن بَ  

م(:  مسند الدارمً المعروف بـ )سنن الدارمً(, 5ٙ1هـٕ٘٘التمٌمً السمرقندي )المتوفى: 
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تحقٌق: حسٌن سلٌم أسد الدارانً, الناشر: دار المغنً للنشر والتوزٌع, المملكة العربٌة 
 م ٕٓٓٓ -هـ  ٕٔٗٔ, ٔالسعودٌة, طـ 

جِسْتانً أبوداود: سلٌمان بن الأشعث بن إس   حاق بن بشٌر بن شداد بن عمرو الأزدي السِّ
د كامِل قره بللً, الناشر:  -م(: السنن, المحقق: شعٌَب الأرناإوط 555هـ/ 2ٕ٘)المتوفى:  محَمَّ

 م.  1ٕٓٓ -هـ  ٖٓٗٔ, ٔدار الرسالة العالمٌة, طـ 
قصٌد, المحقق: م(  الدر الفرٌد وبٌت الٖٔٔٔهـ /  2ٔٓابن دقماق : محمد بن أٌدمر العلائً )

 -هـ  ٖٙٗٔ, ٔلبنان, طـ  –الدكتور كامل سلمان الجبوري, الناشر: دار الكتب العلمٌة, بٌروت 
 م ٕ٘ٔٓ

م(: المتجر ٖ٘ٓٔهـ/  2ٓ٘الدمٌاطً : أبً محمد شرف الدٌن عبد المإمن خلف الدمٌاطً) 
 ة دار البٌانعبد الملك بن عبد الله بن دهٌش, مكتب -الرابح فً ثواب العمل الصالح, تحقٌق

ماز الذهبً )المتوفى: ٌْ هـ(: 2ٗ5الذهبً: شمس الدٌن أبو عبد الله محمد بن أحمد بن عثمان بن قَا
تارٌخ الإسلام وَوَفٌات المشاهٌر وَالأعلام, المحقق: بشار عوّاد معروف, دار الغرب الإسلامً, 

 م. ٖٕٓٓ,  ٔط
التٌمً الرازي الملقب بفخر الدٌن الرازي: أبو عبد الله محمد بن عمر بن الحسن بن الحسٌن 

, تحقٌق: أحمد  ٙٓٙالرازي خطٌب الري )المتوفى:  ًّ هـ(: المطالب العالٌة من العلم الإله
 م. 152ٔهـ  2ٓٗٔ, ٔلبنان, ط-حجازي السّقا, الناشر: دار الكتاب العربً, بٌروت

ًّ الحسٌنً, أبو العباس, مإسس ال طرٌقة الرفاعٌة االرفاعً : أحمد بن علً بن ٌحٌى الرفاع
, ٔبٌروت, ط –م(: البرهان المإٌد, الناشر: دار الكتاب النفٌس 5ٕٔٔهـ/  25٘)المتوفى: 

 م. 155ٔهـ/ 5ٓٗٔ
الزرقانً: أبو عبد الله محمد بن عبد الباقً بن ٌوسف بن أحمد بن شهاب الدٌن بن محمد 

لدنٌة بالمنح م( : شرح الزرقانً على المواهب ال2ٔٓٔهـ/ ٕٕٔٔالزرقانً المالكً )ت 
 م11ٙٔ-هـ2ٔٗٔ, ٔالمحمدٌة, دار الكتب العلمٌة, ط

م(: 52ٕهـ/ 5ٕ٘أبو زكرٌا الرازي: ٌحٌى بن معاذ بن جعفر الرازيّ, أبو زكرٌا )المتوفى:  
, ٔمصر, ط –جواهر التصوف, المحقق: سعٌد هارون عاشق, الناشر: مكتبة الآداب, القاهرة 

 م. ٕٕٓٓهـ /  ٖٕٗٔ
هـ(: 5ٖ٘قاسم محمود بن عمرو بن أحمد, الزمخشري جار الله )المتوفى: الزمخشري: أبو ال

, ٔلبنان, ط –أساس البلاغة, تحقٌق: محمد باسل عٌون السود, دار الكتب العلمٌة, بٌروت 
 م 115ٔ -هـ  1ٔٗٔ

زورق: شهاب الدٌن أبو العباس أحمد بن أحمد بن محمد بن عٌسى البرنسً الفاسً, المعروف  
هـ(: عدة المرٌد الصادق, المحقق: الصادق بن عبد الرحمن الغرٌانً,  511توفى: بـ زروق )الم

 م ٕٙٓٓ -هـ  2ٕٗٔ, ٔالناشر: دار ابن حزم, طـ 
اعً )المتوفى:  ابن الساعً: علً بن أنجب بن عثمان بن عبد الله أبو طالب, تاج الدٌن ابن السَّ

محمد  -وتعلٌق: أحمد شوقً بنبٌن م(: الدر الثمٌن فً أسماء المصنفٌن, تحقٌق 2ٕٙٔهـ/2ٗٙ
 م.1ٕٓٓ -هـ  ٖٓٗٔ,  ٔسعٌد حنشً, الناشر: دار الغرب الاسلامً, تونس, ط

 ٗ٘ٙسبط ابن الجوزي: شمس الدٌن أبو المظفر ٌوسف بن قزِْأوُغلً بن عبد الله المعروف ت ) 
ورٌا, س –م(, تحقٌق مجموعة من المحققٌن, الناشر: دار الرسالة العالمٌة, دمشق ٕٙ٘ٔ –
 م. ٖٕٔٓ -هـ  ٖٗٗٔ, ٔط

السخاوي: شمس الدٌن أبو الخٌر محمد بن عبد الرحمن بن محمد بن أبً بكر بن عثمان بن 
م(: الضوء اللامع لأهل القرن التاسع, دار مكتبة 12ٗٔهـ/1ٕٓمحمد السخاوي )المتوفى: 

 بٌروت.  –الحٌاة 
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م النٌسابوري, أبو عبد الرحمن السلمً: محمد بن الحسٌن بن محمد بن موسى بن خالد بن سال
هـ/ (: بٌان أحوال الصوفٌة, سلٌمان إبراهٌم آتش, الناشر للطباعة  ٕٔٗالسلمً )المتوفى: 

 م. 11ٖٔ -هـ  ٗٔٗٔ, ٔوالنشر والتوزٌع والإعلان ط
:حقائق التفسٌر ) تفسٌر السلمً(, تحقٌق: سٌد عمران, دار الكتب                              

 م.  ٕٔٓٓ -هـ  ٕٔٗٔبٌروت, العلمٌة 
السهروردي:  عمر بن محمد بن عبد الله ابن عموٌه, أبو حفص شهاب الدٌن القرشً التٌمً 

هْرَوَرْدي )المتوفى:  (: عوارف المعارف, تحقٌق: توفٌق علً وهبه, ٖٕ٘ٔهـ/  ٕٖٙالبكري السُّ
 ة, مصر. القاهر -و أحمد عبد الرحٌم الساٌع, الناشر: مكتبة الثقافة الدٌنٌة 

م( : حسن ٙٓ٘ٔهـ/1ٔٔالسٌوطً: عبد الرحمن بن أبً بكر, جلال الدٌن السٌوطً )المتوفى: 
المحاضرة فً تارٌخ مصر والقاهرة, المحقق : محمد أبو الفضل إبراهٌم, الناشر : دار إحٌاء 

 م.   1ٙ2ٔ -هـ  52ٖٔ, ٔمصر,ط –عٌسى البابً الحلبً وشركاه  -الكتب العربٌة 
: الشمائل الشرٌفة من الجامع الصغٌر للسٌوطً وشرحه للمناوي, حسن                             

 بن عبٌد باحبٌشً, الناشر: دار طائر العلم للنشر والتوزٌع
: معترك الأقران فً إعجاز القرآن, دار الكتب العلمٌة بٌروت,                          

 م155ٔهـ/5ٓٗٔ
بن عثمان, أبو محمد, موفق الدٌن ابن أبً الحرم الشارعً ت )  الشارعً: عبد الرحمن بن مكً

, ٔم( : مرشد الزوار الى قبور الابرار, الدار المصرٌة اللبنانٌة, القاهرة, ط25ٖٔهـ/  25ٓ
 م.  11٘ٔهـ/ ٘ٔٗٔ

ٌْسً الشُّرٌشً )المتوفى:  هـ/  1ٔٙالشرٌشً: أبو عباس أحمد بن عبد المإمن بن موسى القَ
هـ 2ٕٗٔ, ٕبٌروت, ط –امات الحرٌري, الناشر: دار الكتب, العلمٌة م(: شرح مقٕٕٕٔ
 م ٕٙٓٓ

عْرانً, أبو  الشعرانً: عبد الوهاب بن أحمد بن علً الحَنَفً, نسبه إلى محمد ابن الحنفٌة, الشَّ
م(: الأنوار القدسٌة فً معرفة قواعد الصوفٌة, المحقق: طه عبد ٙٙ٘ٔهـ 12ٖمحمد )المتوفى: 
 ٕٔٗٔ, ٔلبنان. ط –لسٌد محمد عٌد الشافعً, الناشر: المكتبة العلمٌة, بٌروت الباقً سرور وا

 م.11ٕٔ -هـ 
: تنبٌه المغترٌن أواخر القرن العاشر على ما خالفوا فٌه السلف الطاهر,                           

مصر,  –تحقٌق, أحمد عبد الرحٌم الساٌح وتوفٌق على وهبة, مكتبة الثقافة الدٌنٌة, القاهرة 
 م.  ٕ٘ٓٓهـ /  ٕ٘ٗٔ,  ٔط

: لوافح الأنوار فً طبقات الأخٌار) طبقات الشعرانً(, الناشر: مكتبة                            
 م. 512ٔهـ /  ٖ٘ٔٔمحمد الملٌجً الكتبً وأخٌه, مصر, 

محمد :ردع الفقراء عن دعوى الولاٌة الكبرى, المحقق: عبد الباري                            
 م.  ٕ٘ٓٓهـ /  ٕ٘ٗٔ, ٔمصر, طـ  –داود, الناشر: دار جوامع الكلم, القاهرة 

م(: بغٌة ٖٕٓٔهـ/11٘الضبً :أحمد بن ٌحٌى بن أحمد بن عمٌرة, أبو جعفر الضبً )المتوفى: 
القاهرة, عام النشر:  –الملتمس فً تارٌخ رجال أهل الأندلس, الناشر: دار الكاتب العربً 

 م 1ٙ2ٔ
: أبو القاسم, سلٌمان بن أحمد بن أٌوب بن مطٌر اللخمً الشامً, أبو القاسم الطبرانً الطبرانً

م( : المعجم الأوسط, التحقٌق دار الحرمٌن, الناشر دار الحرمٌن, 12ٔهـ/ ٖٓٙ)المتوفى: 
 م. 11٘ٔهـ/ ٘ٔٗٔ

دار النشر: : المعجم الكبٌر, تحقٌق/ حمدي بن عبد المجٌد السلفً,                             
 م. 11ٗٔهـ/٘ٔٗٔ, ٕالقاهرة, طـ  –مكتبة ابن تٌمٌة 



>>>> 

 ٕٚٚٚ 

الطبري :محمد بن جرٌر بن ٌزٌد بن كثٌر بن غالب الآملً, أبو جعفر الطبري )المتوفى: 
جامع البٌان عن تؤوٌل آي القرآن, تحقٌق: عبد الله بن عبد المحسن  -هـ(: تفسٌر الطبري ٖٓٔ

الدراسات الإسلامٌة بدار هجر الدكتور عبد السند حسن التركً, بالتعاون مع مركز البحوث و
 م ٕٔٓٓ -هـ  ٕٕٗٔ, ٌٔمامة, الناشر: دار هجر للطباعة والنشر والتوزٌع والإعلان, ط

ابن عاشر: أبو محمد عبد الواحد بن أحمد بن علً ابن عاشر الأنصاري, المعروف بابن عاشر, 
 د بن أحمد بن محمد, مجالس المذاهبم(: مبادئ التصوف, شرح الشٌخ محمٖٔٙٔهـ/ ٓٗٓٔ) 
ابن العربً: محمد بن علً بن محمد ابن العربً, أبو بكر الحاتمً الطائً الأندلسً, المعروف  

م(:  : ذخائر الأعلاق ٕٔٗٔهـ/  5ٖٙبمحًٌ الدٌن بن عربً, الملقب بالشٌخ الأكبر )المتوفى: 
 .هـٕٕٔٔشرح ترجمان الأشواق طبعة المطبعة الأنسٌة بٌروت 

 م.15٘ٔ, ٕ: شجرة الكون, العالم للنشر والتوزٌع, بٌروت, طـ                           
مصر,  –:الفتوحات المكٌة, الناشر: دار الكتب العربٌة الكبرى, القاهرة                             

 م. 5٘ٗٔهـ /  2ٕٓٔ ٔط
هـ 2ٓ1الله السكندري ت ) عطاء الله السكندري: أحمد بن محمد بن عبد الكرٌم بن عطاء 

م(, مركز الأهرام للترجمة والنشر, 1ٖٓٔهـ/  21ٕم( شرح ابن عباد النفزي الرُندي ) 1ٖٓٔ
 م. 155ٔهـ/ 5ٓٗٔ, ٔطـ

م(: إحٌاء علوم ٕٔٔٔهـ/٘ٓ٘الغزالً: أبو حامد محمد بن محمد الغزالً الطوسً )المتوفى: 
 بٌروت –الدٌن,  دار المعرفة 

والموصل إلى ذي العزة والجلال, تحقٌق عبد الحلٌم  : المنقذ من الضلال                     
 محمود, دار الكتب الحدٌثة القاهرة.

أبو الفداء: عماد الدٌن إسماعٌل بن علً بن محمود بن محمد ابن عمر بن شاهنشاه بن أٌوب,  
المطبعة  م(: المختصر فً أخبار البشر,ٕٖٖٔهـ/2ٖٕالملك المإٌد, صاحب حماة )المتوفى: 

 الحسٌنٌة المصرٌة. 
فضل الله العمري: أحمد بن ٌحٌى بن فضل الله القرشً العدوي العمري, شهاب الدٌن )المتوفى:  

 ٖٕٗٔ, ٔم(: مسالك الأبصار فً ممالك الأمصار, المجمع الثقافً, أبو ظبً, ط5ٖٗٔهـ/2ٗ1
 مٕٕٓٓهـ/ 

الأنصاري الخزرجً شمس الدٌن  القرطبً: أبو عبد الله محمد بن أحمد بن أبً بكر بن فرح
هـ(: الجامع لأحكام القرآن) تفسٌر القرطبً(, تحقٌق: أحمد البردونً 2ٔٙالقرطبً )المتوفى: 

 م. 1ٙٗٔ -هـ 5ٖٗٔ, ٕالقاهرة, ط  –وإبراهٌم أطفٌش,  دار الكتب المصرٌة 
بو العباس, القسطلانً: أحمد بن محمد بن أبى بكر بن عبد الملك القسطلانً القتٌبً المصري, أ

م(:  إرشاد الساري لشرح صحٌح البخاري, المطبعة 2ٔ٘ٔهـ/ 1ٕٖشهاب الدٌن )المتوفى: 
 م. 1ٓ٘ٔهـ /  ٖٕٖٔالكبرى الأمٌرٌة, مصر, الطبعة: السابعة, 

م(:   أربع 2ٖٓٔهـ/ ٘ٙٗالقشٌري: عبد الكرٌم بن هوازن بن عبد الملك القشٌري )المتوفى: 
 –السامرائً, الناشر: مطبعة المجمع العلمً العراقً, بغداد  رسائل فً التصوف, المحقق: قاسم

 م. 1ٙ1ٔ-هـ  51ٖٔ, ٔالعراق, طـ 
:لطائف الإشارات ) تفسٌر القشٌري(, المحقق: إبراهٌم البسٌونً,                             

 . ٖمصر, ط –الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب 
م( 5ٔٗٔهـ/ 5ٕٔالقلقشندي ثم القاهري )المتوفى: القلقشندي: أحمد بن علً بن أحمد الفزاري 

, ٔصبح الأعشى فً صناعة الإنشاء, تحقٌق ٌوسف علً الطوٌل, دار الفكر, دمشق, ط
 م. 152ٔ
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ابن  كثٌر: أبو الفداء إسماعٌل بن عمر بن كثٌر القرشً البصري ثم الدمشقً )المتوفى: 
لنهاٌة, تحقٌق, علً شٌري, دار إحٌاء م(:                         : البداٌة وا2ٖٖٔهـ/22ٗ

 م.155ٔ -, هـ 5ٓٗٔ,  ٔالتراث العربً, ط
: طبقات الشافعٌٌن, تحقٌق: أحمد عمر هاشم, محمد زٌنهم محمد عزب,                            

 م.11ٖٔ -هـ  ٖٔٗٔالناشر: مكتبة الثقافة الدٌنٌة, 
م بن ٌعقوب الكلاباذي البخاري الحنفً الكلاباذي: أبو بكر محمد بن أبً إسحاق بن إبراهٌ

 .بٌروت –م(: التعرف لمذهب أهل التصوف, الناشر: دار الكتب العلمٌة 11ٓهـ/ 5ٖٓ)المتوفى: 
هـ(: السنن, المحقق: شعٌب 2ٖٕابن ماجة: أبو عبد الله محمد بن ٌزٌد القزوٌنً )المتوفى:  

 م.  1ٕٓٓ -هـ  ٖٓٗٔ, ٔالأرنإوط وآخرون, الناشر: دار الرسالة العالمٌة,  طـ 
م( :النكت والعٌون 5٘ٓٔهـ/  ٓ٘ٗالماوردي: علً بن محمد حبٌب, أبو الحسن الماوردي, ) 

فً تفسٌر القرآن الكرٌم ) تفسٌر الماوردي( , تحقٌق السٌد ابن عبد المقصود بن عبد الرحٌم, 
 بٌروت / لبنان -دار الكتب العلمٌة 

أحمد بن حسن ابن عبد الهادي الصالحً, جمال الدٌن, ابن المبرد الحنبلً: ٌوسف بن حسن بن 
م(: محض الصواب فً فضائل أمٌر المإمنٌن عمر ٖٓ٘ٔهـ/ 1ٓ1ابن المبرد الحنبلً )المتوفى: 

بن الخطاب, المحقق: عبد العزٌز بن محمد بن عبد المحسن, الناشر: عمادة البحث العلمً 
 م. ٕٓٓٓهـ/ٕٓٗٔ ٔلعربٌة السعودٌة, طبالجامعة الإسلامٌة, المدٌنة النبوٌة, المملكة ا

محب الدٌن الطبري: أبو العباس أحمد بن عبد الله بن محمد, محب الدٌن الطبري )المتوفى: 
 . ٕم(: الرٌاض النضرة فً مناقب العشرة, الناشر: دار الكتب العلمٌة, ط1ٕ٘ٔهـ/1ٗٙ

د بن نصر الله محًٌ الدٌن عبد القادر القرشً: أبَُو الْوَفَاء محب الدٌّن عبد ا د بن مُحَمَّ لْقَادِر مُحَمَّ
ًّ المصري  ت )  م( الجواهر المضٌة, فً طبقات 2ٖٗٔهـ/  22٘بن سَالم الْقرشًِ الْحَنَفِ

 كراتشً.  –الحنفٌة, مٌر محمد كتب خانه 
المقرٌزي: أحمد بن علً بن عبد القادر, أبو العباس الحسٌنً العبٌدي, تقً الدٌن المقرٌزي, ت 

السلوك لمعرفة دول الملوك, المحقق: محمد عبد القادر عطا, دار الكتب العلمٌة  : هـ(5ٗ٘)
 م. 112ٔ -هـ 5ٔٗ,  ٔبٌروت, ط

: المقفى الكبٌر, المحقق: محمد الٌعلاوي, دار الغرب الاسلامً, بٌروت                            
 م. ٕٙٓٓ -هـ  2ٕٗٔ, ٕلبنان, ط –

المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثار, دار الكتب العلمٌة, بٌروت, :                           
 م.            112ٔهـ/  5ٔٗٔ, ٔط

ابن الملقن: سراج الدٌن أبو حفص عمر بن علً بن أحمد الشافعً المصري )المتوفى: 
, ٕهـ(: طبقات الأولٌاء, تحقٌق: نور الدٌن شرٌبه, الناشر: مكتبة الخانجً, بالقاهرة, ط5ٓٗ

 م 11ٗٔ -هـ  ٘ٔٗٔ
هـ(: تهذٌب الأسماء 2ٙٙالنووي: أبو زكرٌا محًٌ الدٌن ٌحٌى بن شرف النووي )المتوفى: 

واللغات, عنٌت بنشره وتصحٌحه والتعلٌق علٌه ومقابلة أصوله: شركة العلماء بمساعدة إدارة 
 لبنان –الطباعة المنٌرٌة, دار الكتب العلمٌة, بٌروت 

هاب بن محمد بن عبد الدائم القرشً التٌمً البكري, شهاب الدٌن النوٌري: أحمد بن عبد الو
م ( نهاٌة الأرب فً فنون الأدب, دار الكتب والوثائق القومٌة, ٖٖٖٔهـ/2ٖٖالنوٌري )المتوفى: 

 م.ٕٕٓٓهـ/  ٖٕٗٔ,  ٔالقاهرة, ط
جمع هـ(: م5ٓ2الهٌثمً: أبو الحسن نور الدٌن علً بن أبً بكر بن سلٌمان الهٌثمً )المتوفى:

الزوائد ومنبع الفوائد, المحقق: حسام الدٌن القدسً, الناشر: مكتبة القدسً, القاهرة, عام 
 م. 11ٗٔهـ,  ٗٔٗٔالنشر: 



>>>> 

 ٕٜٚٚ 

د بن سالم بن نصرالله بن سالم ابن واصل, أبو عبد الله المازنً التمٌمً   ابن واصل: محمَّ
خبار بنً أٌوب, تحقٌق: مفرج الكروب فً أ م(,15ٕٔه/ 12ٙالحموي, جمال الدٌن )المتوفى: 

 -المطبعة الأمٌرٌة, القاهرة  -جمال الدٌن الشٌال وآخرون, دار الكتب والوثائق القومٌة 
 م. 1٘2ٔ -هـ  22ٖٔجمهورٌة مصر العربٌة, 

ابن الوردي: سراج الدٌن أبو حفص عمر بن المظفر بن الوردي, البكري القرشً, المعري ثم 
العجائب وفرٌدة الغرائب, المحقق : أنور محمود زناتً  هـ(: خرٌدة5ٕ٘الحلبً )المتوفى : 

 م.  5ٕٓٓ -هـ  5ٕٗٔ, ٔالناشر : مكتبة الثقافة الإسلامٌة , القاهرة, ط
هـ(: ذٌل مرآة الزمان,  2ٕٙالٌونٌنً: قطب الدٌن أبو الفتح موسى بن محمد الٌونٌنً )المتوفى: 

لحكومة الهندٌة, الناشر: دار الكتاب بعناٌة: وزارة التحقٌقات الحكمٌة والأمور الثقافٌة ل
 م 11ٕٔ -هـ  ٖٔٗٔ ٕالإسلامً, القاهرة, ط

 رابعًا: المراجع. 
إبراهٌم بن محمد الباجوري الشافعً: المواهب اللدنٌة على الشمائل المحمدٌة, المحقق, محمد 

 م. ٕٔٓٓ, ٔعوامة, دار المنهاج للنشر والتوزٌع, ط
فُ ) المنشَؤ وَالمَصَادر(, إدارة ترجمان السنة, لاهور إحسان إلهً ظهٌر الباكستانً:  ال   –تَّصَوُّ

م. أحمد بن مصطفى المراغً: تفسٌر المراغً, مكتبة 15ٙٔ -هـ  ٙٓٗٔ, ٔباكستان, ط
 م 1ٗٙٔ -هـ  ٖ٘ٙٔ, ٔومطبعة مصطفى البابى الحلبً وأولاده بمصر, ط

اشر: مطابع أخبار الٌوم, الخواطر, الن –الإمام محمد متولً الشعراوي: تفسٌر الشعراوي 
 م. 112ٔ

 م11ٗٔهـ/ ٗٔٗٔ, ٔثروت عكاشة: القٌم الجمالٌة فً العمارة الإسلامٌة, دار الشروق, طـ 
حسن عبد الوهاب: تارٌخ المساجد الأثرٌة التً صلى فٌها فرٌضة الجمعة حضرة صاحب الجلالة 

 م.  ٕٗٔٓرة, الملك الصالح فاروق الأول, الهٌئة العامة لقصور الثقافة, القاه
حسن قاسم: المزارات الإسلامٌة والآثار العربٌة فً مصر والقاهرة المعزٌة, تحقٌق أحمد سالم, 

 م.  2ٕٔٓومراجعة محمد أبو العماٌم, مكتبة الإسكندرٌة, 
 م. 15ٔٔحسٌن مإنس: المساجد, عالم المعرفة, 

 م.  112ٔهـ/ 2ٔٗٔ, ٔخالد عزب: فقه العمارة الإسلامٌة, دار النشر للجامعات, ط
خٌر الدٌن بن محمود بن محمد بن علً بن فارس, الزركلً الدمشقً: الأعلام, دار العلم 

 م.ٕٕٓٓ, ٘للملاٌٌن, ط
 سعاد ماهر:  سعاد ماهر: مساجد مصر وأولٌاإها الصالحون, المجلس الأعلى للشئون الإسلامٌة.

هـ  5ٕٗٔ, ٔمٌة, بٌروت طسعٌد عبد الفتاح عاشور: رسائل صوفٌة مخطوطة, دار الكتب العل 
 م 2ٕٓٓ/

 م. ٖٕٓٓعاصم محمد رزق :أطلس العمارة الإسلامٌة والقبطٌة بالقاهرة, مكتبة مدبولً, 
 م. ٕٓٓٓ: معجم مصطلحات العمارة والفنون الإسلامٌة, مكتبة مدبولً,                       

 م11٘ٔاهرة, علم الحروف وأقطابه, مكتبة مدبولً الق -عبد الحمٌد صالح حمدان 
عبد الرحمن زكً: موسوعة مدٌنة القاهرة فً ألف عام, القاهرة: مكتب الأنجلو المصرٌة, 

 م.152ٔ
عبد القادر بن عبد الله بن قاسم بن محمد بن عٌسى عزٌزي الحلبً الشاذلً حقائق عن 

 م 2ٕٓٓ-هـ  5ٕٗٔسورٌة, الطبعة: السادسة عشر,  –التصوف, الناشر: دار العرفان, حلب 
بد اللطٌف إبراهٌم: وثٌقة السلطان قاٌتباي, ) دراسة وتحلٌل( المدرسة بالقدس والجامع بغزة, ع

( سلسلة الدراسات الوثائقٌة, كلٌة الآداب, جامعة 552وثٌقة وقف بوزارة الأوقاف رقم ) 
 القاهرة.
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ركز عبد الله أحمد بن عجٌبة معراج التشوق إلى حقائق التصوف, تحقٌق عبد المجٌد خٌالً, م
 التراث الثقافً المغربً, الدار البٌضاء. 

عبد الله بن الطٌب بن عبد الله بن الطٌب بن محمد بن أحمد بن محمد المجذوب )المتوفى: 
وزارة الإعلام الصفاة  -هـ(: المرشد إلى فهم أشعار العرب, الناشر: دار الآثار الإسلامٌة ٕٙٗٔ

 م 151ٔ -هـ  1ٓٗٔسنة  ٕالكوٌت, طـ  –
, ٔ بن دجٌن السهلً: الطرق الصوفٌة نشؤتها وعقائدها وآثارها, كنوز اشبٌلٌا للنشر, طعبد الله
 مٕ٘ٓٓهـ/ ٕٙٗٔ

عبد المجٌد بن محمد الخانً الحقائق الوردٌة فً حقائق أجلاء النقشبندٌة, دار ئاراس, للطباعة 
 م. ٕٕٓٓ, ٕوالنشر, أربٌل كردستان, العراق طـ

 ٌٔنٌة فً الزخرفة الإسلامٌة , مكتبة زهراء الشرق , طـعبد الناصر ٌاسٌن: الرمزٌة الد
 م. 15ٙٔعفٌف البهنسً: الفن الإسلامً, دار طلاس للدراسات والنشر, 

علً مبارك: الخطط الجدٌدة لمصر القاهرة ومدنها وبلادها القدٌمة والشهٌرة, المطبعٌة الأمٌرٌة 
 م. 55ٔٔهـ /  ٖ٘ٓٔ ٔببولاق, ط

, ٕصوفٌن, ترجمة إبراهٌم استنبولً, دار الفرقد, دمشق, سورٌه, ط عناٌات خان: تعالٌم المت
 م5ٕٓٓ

 م. 2ٕٓٓ, ٔالجزائر, طـ -قاسم سعد الله : تارٌخ الجزائر الثقافً, دار البصائر للنشر والتوزٌع
محمد الششتاوي, متنزهات القاهرة فً العصرٌن المملوكً والعثمانً, القاهرة: دار الآفاق 

  .ٔ, ط111ٔالعربٌة, 
هـ(: تراثنا الفكري فً مٌزان العقل والشرع, دار نهضة  ٙٔٗٔمحمد الغزالً السقا )المتوفى: 

 .ٔمصر, ط
محمد بن الشٌخ عبد الكرٌم الكسنزان الحسٌنً: موسوعة الكسنزان فٌما اصطلح علٌه أهل 

 م. ٕ٘ٓٓهـ/ ٕٙٗٔالتصوف والعرفان, دار المحبة, سورٌا, 
 ٘وف, بعض ماله وما علٌه, مإسسة إحٌاء التراث الصوفً, طمحمد زكً إبراهٌم: أبجدٌة التص

محمد سٌد طنطاوي: التفسٌر الوسٌط للقرآن الكرٌم, الناشر: دار نهضة مصر للطباعة والنشر 
 م115ٔ,  ٔالقاهرة, ط –والتوزٌع, الفجالة 

القاهرة, دار محمد عبد الستار عثمان: نظرٌة الوظٌفٌة بالعمائر الدٌنٌة المملوكٌة الباقٌة بمدٌنة 
 م. ٕ٘ٓٓ, ٔالوفاء للنشر, ط

 –بٌروت/ مكتبة الكلٌات الأزهرٌة  -محمد عبد المنعم خفاجً : الأزهر فً ألف عام, عالم الكتب 
 م.  152ٔ-هـ 2ٓٗٔ, ٕالقاهرة, ط

 . ٓٔمصطفى محمود: السر الأعظم, دار المعارف, ط 
رة المعارف الإسلامٌة, ترجمة هوتسما, ت. و. أرنولد, ر. باسٌت, ر. هارتمان : موجز دائ

براهٌم زكً خورشٌد, ونخبة من أساتذة الجامعات المصرٌة والعربٌة, المراجعة والإشراف 
 -هـ  5ٔٗٔ, ٔالعلمً, حسن حبشً, وآخرون, الناشر: مركز الشارقة للإبداع الفكري, ط

 م . 115ٔ
سته بالرمٌلة, دار هوٌد الحارثً: وقف السلطان الناصر حسن بن محمد بن قلاوون على مدر

 م.ٕٔٓٓهـ/ ٕٕٗٔ, ٔالكتاب العربً, طـ 
هـ/ ٌٕٗٗٔوسف خطار محمد الموسوعة الٌوسفٌة فً بٌان أدلة الصوفٌة, دار التقوى, دمشق, 

 م.ٖٕٓٓ
 خامسًا:  المراجع الأجنبٌة: 



>>>> 

 ٕٚٛٔ 

ٔ-   Teaching the Significance of Sufism and the Arts, ,   

Meena Sharify-Funk, ,Associate Professor ,Wilfrid Laurier 

University  م. ٕٙٔٓ/ٔٔ/ٖٓمقال بتارٌخ 

 The Effect ofمهدي الكلٌدار: أثر الأفكار الصوفٌة فً التراث المعماري الإسلامً,    -ٕ

Sufi and Mystic Thoughts on Islamic Architectural Heritage 

Article in Test Engineering and Management • June 2020  . 

 سادسًا: الرسائل العلمٌة والدورٌات: 
اللبودٌة(  –درب الجمامٌز  -محمد سالم : خطط القاهرة فً ظاهرها الجنوبً الغربً)الحبانٌة

دراسة أثرٌة منذ النشؤة وحتى نهاٌة العصر العثمانً, رسالة ماجستٌر غٌر منشورة, بكلٌة اللغة 
 مٕٗٔٓالعربٌة بالقاهرة, جامعة الأزهر 

سالم: الهجرات المشرقٌة إلى مصر وأثرها على الحٌاة الفنٌة إبان العصر المملوكً, رسالة محمد 
 م.5ٕٔٓدكتوراه, بكلٌة اللغة العربٌة بالمنصورة, 

مٌلود حمٌدات: الجمال والجمالٌة, فً التجربة الصوفٌة, دراسة تحلٌلٌة لبعض أنواع الإبداع 
 م.ٕٙٔٓ, 2ٖٗٔ, 1ٔعدد الصوفً, بحث منشور بمجلة الكلمة, لبنان, ال

نجاح عبد الرحمن المرازقة: اللون ودلالته فً القرآن الكرٌم, رسالة ماجستٌر جامعة مإته 
 مٕٓٔٓ

 سابعًا: كتب المعاجم. 
 م.1ٙٓٔهـ/ 5ٖٓٔأحمد رضا: معجم متن اللغة, دار مكتبة الحٌاة بٌروت, 

ر الحنفً الرازي )المتوفى: الرازي: زٌن الدٌن أبو عبد الله محمد بن أبً بكر بن عبد القاد
 -م(: مختار الصحاح, المحقق: ٌوسف الشٌخ محمد, الناشر: المكتبة العصرٌة 5ٕٙٔهـ/ٙٙٙ

 م. 111ٔهـ / ٕٓٗٔ, ٘صٌدا, طـ –الدار النموذجٌة, بٌروت 
م(: تكملة المعاجم العربٌة, نقله إلى العربٌة 55ٖٔهـ/ٖٓٓٔرٌنهارت بٌتر آن دُوزِي )المتوفى: 

د سَلٌم النعٌَمً, جمال الخٌاط, الناشر: وزارة الثقافة والإعلام, الجمهورٌة  وعلق علٌه: محمَّ
 م. ٕٓٓٓ - 121ٔ, من ٔالعراقٌة,  طـ 

م(:  تاج 21ٔٔهـ/  ٕ٘ٓٔالزبٌدي: محمد بن محمد بن عبد الرزاق المرتضى الزبٌدي, ) 
 العروس من جواهر القاموس, دار الهداٌة. 

م(: ٙٙٓٔهـ/ 5٘ٗن إسماعٌل بن سٌده المرسً )المتوفى: ابن سٌده: أبو الحسن علً ب 
, ٔبٌروت, طـ –المخصص, المحقق: خلٌل إبراهم جفال,  الناشر: دار إحٌاء التراث العربً 

 م. 11ٙٔهـ 2ٔٗٔ
م(: الصحاح ٖٓٓٔهـ1ٖٖالفارابً: أبو نصر إسماعٌل بن حماد الجوهري الفارابً )المتوفى: 

, ٗبٌروت, طـ –ق: أحمد عبد الغفور عطار, دار العلم للملاٌٌن تاج اللغة وصحاح العربٌة, تحقٌ
 م. 152ٔ -  هـ 2ٓٗٔ

الفاروقً: محمد بن علً ابن القاضً محمد حامد بن محمّد صابر الفاروقً الحنفً التهانوي 
هـ(: موسوعة كشاف اصطلاحات الفنون والعلوم, تقدٌم وإشراف 5٘ٔٔ)المتوفى: بعد 

ٌق: علً دحروج, نقل النص الفارسً إلى العربٌة: عبد الله الخالدي, ومراجعة, رفٌق العجم, تحق
 م. 11ٙٔ - ٔبٌروت, ط –الترجمة الأجنبٌة: جورج زٌنانً, الناشر: مكتبة لبنان ناشرون 
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الفراهٌدي: أبو عبد الرحمن الخلٌل بن أحمد بن عمرو بن تمٌم الفراهٌدي البصري )المتوفى: 
روف المعجم, المحقق: مهدي المخزومً, إبراهٌم هـ( كتاب العٌن مرتبا على ح2ٓٔ

 السامرائً, الناشر: دار ومكتبة الهلال
م(: معجم اصطلاحات الصوفٌة, تحقٌق, ٖٖٓٔهـ/ 2ٖٓالكاشانً : عبد الرزاق الكاشانً ت )

 م. 11ٕٔهـ/ ٖٔٗٔعبد العال شاهٌن, دار المنار, طـ 
نًِ الكجراتً )المتوفى: الكجراتً : جمال الدٌن, محمد طاهر بن علً الصدٌقً ا لهندي الفَتَّ

هـ(: مجمع بحار الأنوار فً غرائب التنزٌل ولطائف الأخبار, مجلس دائرة المعارف 15ٙ
 م1ٙ2ٔ -هـ  52ٖٔالعثمانٌة, حٌد آباد, الهند, الطبعة: الثالثة, 

ى ابن منظور: محمد بن مكرم بن على, أبو الفضل, جمال الدٌن ابن منظور الأنصاري الروٌفع 
 ٗٔٗٔ -, ٖبٌروت, طـ –م(, لسان العرب, دار صادر ٖٔٔٔهـ/ 2ٔٔالإفرٌقً )المتوفى: 

 م.11ٖٔهـ/
م(: شمس العلوم ودواء 22ٔٔهـ/ 2ٖ٘الٌمنً )المتوفى:  الحمٌرينشوان: نشوان بن سعٌد 

كلام العرب من الكلوم, المحقق: حسٌن بن عبد الله العمري وآخرون, الناشر: دار الفكر المعاصر 
 م. 111ٔ -هـ  ٕٓٗٔ, ٔلبنان(, طـ –ٌروت )ب
 
  

   

 


