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 تذاخم الأجُبس الأدثيخ 
 في المُظوريٍ انغرثي وانعرثي دراسخ َظريخ تطجيقيخ

 عائشػة سػالـ باكػكبف
  ، المممكة العربية السعكدية. جامعة طيبة ،كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية ، قسـ المغة العربية

  a.s.m.bakoban@gmail.com :الإنكتروَيانبريذ 

  ص:ـالمهخ

يناقش النقاد العديد مف القضايا التي تنظٌر لمعمؿ الأدبػي، كمػف مىػـ تمػؾ القضػايا        
"قضية تداخؿ الأجناس الأدبية"، كما نمحظو في كسائؿ التكاصؿ الاجتماعي مف إثارة ليذا 

مرار النقاش حكلو، جػدير بػ ف يجعمػو فػي قائمػة التنػاكؿ بالدراسػة العمميػة المكضكع كاست
كالتطبيقية الجادة، لنخرج برؤيػة مبنيػة عمػس مسػس عمميػة، كليسػت عمػس قرا  ذكقيػة مك 
تحكميػػة مك مقمٌػػدة دكف تمحػػيص.  كفػػي سػػبيؿ ذلػػؾ حػػاكؿ ىػػذا البحػػث التنظيػػر لمشػػكمة 

جذكر التاريخية لمعرفػة مسػببات ىػذا الإشػكاؿ تداخؿ الأجناس الأدبية، كالعكدة بيا إلس ال
كمنشئو، كلـ يقؼ عند ىذا بؿ قاـ بتحميؿ عمميف مدبييف؛ مكليما: شعرنا تسرم فيو النزعة 
الدرامية، كالثاني: نثرنا تسرم فيو الشعرية.   كقد تكصؿ مف خػلؿ ذلػؾ إلػس مف مثػؿ ىػذا 

ثاني مف جنسو باعتبػاره نثػرنا، كىػذا التداخؿ لا يخرًج الأكؿ مف جنسو باعتباره شعرنا كلا ال
لا يختمط عمس ممِّ عربي، ممػا يعنػي مف إشػكالية تػداخؿ الأجنػاس الأدبيػة مقترنػة بػالأدب 

 كالمكركث الغربي، كلا علقة ليا بالمكركث الأدبي في الثقافة العربية.

 .الفنكف الأدبية ،الأجناس الأدبية ،قضية ،مشكمة: انكهًبد المفتبحيخ 
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The overlapping of literary genres in the Western 
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Abstract : 
Critics discuss many issues that theorize literary work, and one of 

the most important of these issues is "the issue of overlapping 

literary genres". Scientific foundations, and not on tasteful, 

arbitrary, or imitative opinions without scrutiny. In order to do so, 

this research attempted to theorize the problem of overlapping 

literary genres, and to return it to the historical roots in order to 

know the causes and origins of this problem. It did not stop at this, 

but analyzed two literary works; The first: poetry in which the 

dramatic tendency applies, and the second: prose in which the 

poetics apply. Through this, he concluded that such overlapping 

does not exclude the first from its genre as poetry, nor the second 

from its genre as prose, and this does not confuse any Arab, which 

means that the problem of overlapping literary genres is 

associated with Western literature and heritage, and has nothing 

to do with the literary heritage in culture. Arabic. 

Keywords: Problem, Issue, Literary Genres, Literary Arts. 
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 المقدمـة
الحمد لله رب العػاليف، كالصػلة كالسػلـ عمػس مشػرؼ الأنبيػا  كالمرسػميف، نبينػا 

 محمد كعمس قلو كصحبو مجمعيف.

ت تي مىمية البحث مف مىمية إشكالية/ قضػية تػداخؿ الأجنػاس الأدبيػة، إذ منيػا 
كمػا  ت تي في قائمة القضايا الأدبية التي تدرٌس لطمبة الدراسات العميا في الجامعات،

مف ارتداد مثرىا يػنعكس عمػس مكاقػل التكصػؿ الاجتمػاعي بػيف المثقفػيف كالأكػاديمييف 
عمػس  -كمناقشاتيـ التي نلحظيا باستمرار، كتتمظير بشكؿ جمي في قصػيدة النثػر 

بػيف مػف يراىػا شػعرنا، كبػيف مػف لا يعتػرؼ بيػا إلا كمػكفو مدبػي نثػرم،  -سػبيؿ المثػاؿ
كبػرل ينبغػي مف نسػمط الضػك  عمييػا كىػي مشػكمة فيذا الإشكاؿ فرعي يتبػل مشػكمة 

 تداخؿ الأجناس الأدبية.

كمػػف مىػػـ الأسػػباب التػػي تػػدعك إلػػس دراسػػة ىػػذا البحػػث؛ طػػرح الإشػػكاؿ بطريقػػة 
عممية متكخاة، كالخػركج برؤيػة اجتياديػة فػي ىػذا الجانػب، كالنػ م عػف دائػرة الآرا  

دة )بػل اجتيػاد(، فيػذه الػثلث الذكقية )بغير عمـ( مك التحكمية )بغير دليؿ( مك المقمػ
ػا؛ معرفػػة  ىػي قفػات الآرا  فػػي مجػاؿ الدراسػػات الأدبيػة كالنقديػػة. كمػف الأسػػباب ميضن
منش  الإشكاؿ كمصمو كجذكره التاريخية مف جية، ككجاىتو مف جية مخػرل، كالنظػر 
في طبيعة المكركث الأدبي في الثقافة العربية دكف تبعية لمؤثرات خارجية مف جيػة 

 .ثالثة

كمف مىـ الدراسات السابقة فػي ىػذا الميػداف، كتػاب جػاف مػارم شػيفير، ترجمػة 
كىػك  –الدكتكر غساف السيد، بعنكاف )ما الجنس الأدبي؟(، كقػد تنػاكؿ فيػو المؤلػؼ 

مكجزنا تاريخينا لػبعض المشػاكؿ النظريػة، كالصػراع بػيف الأجنػاس، كاليكيػة  –فرنسي 



 

 ّّٕٕ 

طقيػا فػي التجنػيس كغيػر ذلػؾ، كيلحػظ مف الجنسية للأعماؿ الأدبيػة، كمنظمتيػا كمن
شكالاتو.  ىذا المؤلؼ منصرؼ إلس الأدب الغربي كا 

كلقد حاكؿ الدكتكر عبد العزيز الشػبيؿ فػي كتابػو )نظريػة الأجنػاس الأدبيػة فػي 
التراث النثرم( الكشؼ عف كعي العرب بنظريػة الأجنػاس الأدبيػة فػي الفنػكف النثريػة 

ف النثر مجناسنا مختمفة، بينما يذىب ىذا البحث إلػس خاصة، كبالتالي فإنو يعتبر فنك
مف مصػػؿ الإشػػكاؿ لا ينسػػحب عمػػس فنػػكف النثػػر ميمػػا تعػػددت، ككػػذلؾ جميػػل مشػػكاؿ 
الشعر ميما تجددت، لأف القالب الشكمي المحدد لمشعر مختمؼ كمتمػايز عػف قكالػب 

 النثر ميما تشكمت كاختمفت.

يػػة يغمػػب عمييػػا التػػ ليؼ الأجنبػػي كالدراسػػات التػػي تناكلػػت نظريػػة الأجنػػاس الأدب
 مثؿ الكتاب المترجـ )الأجناس الأدبية( لػ إيؼ ستالكني، ترجمة محمد الزكراكم.

لذا فإف ىذا البحث يحاكؿ إعادة النظر في مصؿ الإشكاؿ، كمطابقتػو عمػس كاقػل 
الأعمػػاؿ الأدبيػػة فػػي الثقافػػة العربيػػة، كىػػؿ ثمػػة جػػدكل حقيقيػػة فػػي شػػحذ الأذىػػاف 

ير كمحددات كفكارؽ بيف جنسي الشعر كالنثر، كمػا يتناسػؿ عنيمػا مػف لإرسا  معاي
 مشكاؿ إبداعية متنكعة مـ لا؟

كفي سبيؿ ذلؾ افتيتح البحث بتمييد بيٌف فيو مفيكـ الأجناس الأدبيػة فػي المغػة 
كالاصػػطلح، كمنشػػ  ىػػذا الإشػػكاؿ فػػي الأدب الأكربػػي. ثػػـ تنػػاكؿ فػػي المبحػػث الأكؿ 

ذ طػرح احتمػػالات تػداخؿ الأجنػاس الأدبيػػة بعضػيا بػػبعض، الجانػب النظػرم لمبحػػث؛ إ
كحرر مصطمح "الجنس الأدبي" فجعمو مقتصرنا عمس تداخؿ جنس شعرم بجنس نثرم 
مك العكس، مما تداخؿ جنسيف نثرييف ببعضيما/ مك جنسػيف شػعرييف ببعضػيما، فػل 
يصدؽ عمييما مصطمح )تػداخؿ جػنس مدبػي بجػنس مدبػي قخػر(، كالأصػح مف يطمػؽ 

يػػو "تػػداخؿ محػػد فنػػكف الشػػعر/ النثػػر بفػػفو قخػػر مػػف نفػػس جنسػػيما"، فيػػذه فنػػكف عم
 مختمفة تندرج تحت جنس كاحد ىك الشعر مك النثر.
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كقد تناكؿ في المبحث الثػاني الجانػب التطبيقػي، بتحميػؿ نمػكذجيف مختمفػيف، 
الأكؿ شعر/ قصيدة ذات نزعة درامية مف شعر التفعيمة، كالثاني نثر/ قصة قصيرة 

نزعة شعرية سردية، ليبيف مف خلليما عدـ كجكد ىذا الإشكاؿ عمس الرغـ مػف  ذات
 تكظيؼ كؿو منيما تقنيات مستقاة مف الجنس الأدبي المخالؼ لو.

كاعتمػػد البحػػث عمػػس المػػنيل التحميمػػي الفنػػي بالإضػػافة إلػػس المػػنيل الكصػػفي 
 كالاستدلالي.

طػرح ىػذه الإشػكالية عمػس  كمخيرنا؛ مس ؿ الله الكريـ مف يككف البحث قد كفؽ فػي
 كجوو يتكخس فيو السداد كالمكضكعية في الرمم، كالحمد لله رب العالميف.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 ّّٕٗ 

 تمهيد: 
 مفهـوم الأجنـاس الأدبيـة.

يقػكؿ ابػف منظػكر فػي لسػاف العػرب: " الجػنس: الضػرب  عمس المستكل المغكم:
كالعػركض، كالأشػيا  مف كؿ شي ، فيك مف الناس، كمف الطيػر، كمػف حػدكد النحػك، 

جممػػة. قػػاؿ ابػػف سػػيده: كىػػذا عمػػس مكضػػكع عبػػارات مىػػؿ المغػػة، كلػػو تحديػػد. كالجمػػل 
 .ُ "مجناس، كالجنس معٌـ مف النكع، كمنو المجانسة كالتجنيس

عمػػس المسػػتكل الاصػػطلحي: يعػػد الجػػنس الأدبػػي مفيكمػػا مدبيػػا كنقػػديا كثقافيػػا 
مف المعايير كالمقكلات النمطية،  ييدؼ إلس تصنيؼ الإبداعات الأدبية حسب مجمكعة

كالمضمكف، كالأسمكب، كغيرىما. كغالبا ما يظير بشكؿ جمي في الغلؼ الخػارجي مك 
الداخمي مف الكتاب، فيك بمثابة عقػد بػيف المبػدع كالمتمقػي. كمػف ثػـ؛ ييتػدم القػارئ 

 إلس التعامؿ مل العمؿ الذم بيف يديو عمس ضك  ذلؾ التجنيس الذم مقرَّه المبدع.
كيتحػػػدد الجػػػنس الأدبػػػي مػػػف خػػػلؿ كجػػػكد مجمكعػػػة مػػػف العناصػػػر الأساسػػػية 
المشػػتركة التػػي تمتقػػي فييػػا مجمكعػػة مػػف النصػػكص الأدبيػػة، لكػػف قػػد تكػػكف ىنػػاؾ 
عناصر ثانكيػة يمكػف مف تختمػؼ فييػا الأجنػاس كالأنػكاع الأدبيػة بشػكؿ مػف الأشػكاؿ. 

ة. كتبعا لػذلؾ؛ فكممػا اختمػت فالميـ ىك احتراـ العناصر الرئيسة، دكف العناصر الثانكي
العناصػػػر الأساسػػػية، ننتقػػػؿ تػػػكا إلػػػس جػػػنس مدبػػػي قخػػػر فػػػي ضػػػك  قػػػانكنىيٍ: التحػػػكؿ 

 .ِكالتغير

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ، مادة )ج ف س(ُٖٔٗ(، دار صادر، بيركت،  ھُُٕلساف العرب، جماؿ الديف ابف منظكر) - ُ
ينظػػر: " مػػف مجػػؿ قػػكانيف جديػػدة لتحديػػد الجػػنس الأدبػػي"، جميػػؿ حمػػداكم، مقػػاؿ عمػػس الشػػبكة  - ِ

  / http://www.doroob.comالعنكبكتية:

http://www.doroob.com/
http://www.doroob.com/
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كالجدير بالذكر مف نظرية الأجناس الأدبية ظيرت في المشيد الثقافي كالأدبي 
كمنيا انتقمػت إلػس الحقػؿ الأدبػي العربػي المعاصػر مجاراةن،كمػا  ُالغربي بشكؿ كاضح

ػػػة إلييػػػا، خاصػػػةن مف كثيػػػرنا مػػػف الدراسػػػات  محسػػػب رغػػػـ -دكنمػػػا ظيػػػكر لمحاجػػػة الممحَّ
ػؿ فيػو إلػس  -محاكلاتيا الجادة في طرح ىذه الإشكالية صَّ تعتػرؼ بػ ف المكضػكع لػـ ييتىكى

ا قابل لمجدؿ الشديد كالمناقشات المستمرة  .ِإجماع، كمنو ما يزاؿ مفتكحن

ا لػو كجاىتػو فػي التصػكٌر الغربػي لكجػدن -لػك تتبعنػاه تاريخيػا-كمنش  الإشػكاؿ 
للأدب، حيث إنو ينبثؽ مف اختلط الرؤية في تقسػيـ الأدب منػذ القػدـ كمػا ىػك الحػاؿ 
عند مرسطك الذم يقسِّـ الأدب إلػس شػعر كممحمػة كدرامػا، كمفلطػكف الػذم مبػدل نكعػا 
 -مف الاىتماـ بنظرية الأجنػاس الأدبيػة فػي كتابػو "الجميكريػة"، ثػـ ظيػرت بعػد ذلػؾ 

تػداعيات لآرائيمػا حػكؿ تقسػيـ الأجنػاس الأدبيػة ىػي مقػرب إلػس  –في العصر الحديث 
كذلػػؾ مػػػف خػػلؿ محػػاكلات تقنػػيف العمميػػة الإبداعيػػػة،  -إذا جػػاز التعبيػػر -المبالغػػة 

رسا  قكانيف لكؿ جنس مدبي حتس لا يمكف خرقيا، مما مدل بعد فترة مف الػزمف إلػس  كا 
ػػا كلكػػف عمػػس النقػػيض مػػف الرؤيػػة السػػابقة، كذلػػؾ مػػف خػػلؿ  ظيػػكر قرا  مبالًغػػةو ميضن

ذابػػة الفػػكارؽ كاممػػة بػػيف  المنػػاداة إلػػس التحػػرر الكامػػؿ مػػف تجنػػيس العمػػؿ الأدبػػي كا 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
كالػػػدليؿ عمػػػس ذلػػػؾ ظيػػػكر مترادفػػػات كثيػػػرة لػػػذلؾ بصػػػيب متعػػػددة، مثػػػؿ: الجػػػنس الأدبػػػي عنػػػد  - ُ

تػػكدكركؼ، كمػػػارم شػػػيفر، كركنػػػي كيميػػػؾ، كمكسػػػتيف كارم، كنظريػػػة الأجنػػػاس عنػػػد فػػػاف تػػػيغـ، 
عنػد  مػب، كالأشػكاؿ الثابتػةعنػد دكمينيػؾ كك  كنظرية الأشكاؿ عند سبيتزر، كالمقكلات التجنيسػية

عنػد جيػرار جنيػت، كغيػر ذلػؾ مػف المسػميات  عنػد جػكف إركػيف، كالأنمػاط مندرم جػكؿ، كالأنػكاع
 . ينظر: المقاؿ السابؽ.كالمترادفات الكثيرة

مثاؿ ذلؾ مطركحة الدكتكراه المنشػكرة لعبػد العزيػز شػبيؿ كالمعنكنػة بػػ" نظريػة الأجنػاس الأدبيػة  - ِ
تػكنس،  -، كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية، سكسػةُّ-ٓ"، ينظر: المقدمة، صفي التراث النثرم

 ، دار محمد عمي الحامي، صفاقس.ََُِ، ُط



 

 ُّْٕ 

الأعماؿ الأدبية كالدعكة إلس ما يسمس بػ" كحػدة الأجنػاس الأدبيػة كالفنيػة" الأمػر الػذم 
ع ، كيرمػػي إلػػس دعػػا مػػكريس بلنشػػك لأف يقػػكؿ: " الأدب لا يقبػػؿ التفرقػػة بػػيف الأنػػكا

 ُتحطيـ الحدكد".

يجػاز فيمػا يخػصر إرثنػا العربػي، سػنجده يخمػك مػف  كلك نظرنا إلس الأمر بيسر كا 
ىػػذه الإشػػكالات؛ فالرؤيػػة العربيػػة كاضػػحة لطبيعػػة الأدب، الػػذم ينقسػػـ كفػػؽ التصػػكر 
العربػػي إلػػس بػػابيف عظيمػػيف ىمػػا )الشػػعر كالنثػػر( كتنػػدرج تحتيمػػا كػػؿ الفنػػكف الأدبيػػة 

مَّػا تحػت ميما اس تيحدًثت كتجدَّدت، فيي تتمظيػر بشػكؿ جمػي إمَّػا تحػت بػاب الشػعر كا 
 ِباب النثر.

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ينظر: المقاؿ السابؽ. - ُ
لا تحظس بػالاعتراؼ بكصػفيا  -في الأعـ الأغمب  -يستثنس مف ذلؾ قصيدة النثر التي ما تزاؿ  - ِ

 بػ"قصيدة".  -تجكٌزنا -ؿ، كلك سميت شعرا، كتظؿ فننا نثرينا في محسف الأحكا
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 ري(:ـالمبحث الأول )نظ

 تداخل الأجنـاس الأدبيـة.
 -قبؿ الخكض في مجاؿ تداخؿ الأجناس الأدبية ينبغػي طػرح الاحتمػالات الػكاردة 

في إمكانيػة  -ما مؤثرات خارجية كفؽ المنظكر العربي الذم ينبغي مف نتكجو إليو دكن
 تداخؿ جنس مدبي بجنس مدبي قخر، كىذه الاحتمالات لا تخرج عف التالي:

تػػداخؿ جػػنس شػػعرم بجػػنس نثػػرم، مك تػػداخؿ جػػنس نثػػرم بجػػنس شػػعرم. كمثػػاؿ 
الأكؿ: سػػرياف المغػػة الشػػعرية فػػي نػػص نثػػرم مثػػؿ )الركايػػة، الخػػاطرة ...إلػػ (، كمثػػاؿ 

ؿ( عناصػر القصػة فػي الشػعر فيكػكٌف فػي الأكلػس قصػيدة الثاني: تداخؿ )بعض( مك )ك
)ديناميكية/دراميػػػة( كفػػػي الثانيػػػة )قصػػػة شػػػعرية( مك )قصػػػيدة قصصػػػية( مك )شػػػعر 

 قصصي(.

تداخؿ بيف مجزا  مف جنسيف شعرييف، مك تداخؿ بيف مجزا  مػف جنسػيف نثػرييف. 
، كمثػاؿ ُحػدةكمثاؿ الأكؿ: المزاكجة بػيف الشػعر العمػكدم كالتفعيمػي فػي القصػيدة الكا

الثػػاني: تػػداخؿ فػػف السػػيرة الذاتيػػة بفػػف الركايػػة، فتكػػكٌف مػػا يسػػمس بػػػ )ركايػػة السػػيرة 
 ِالذاتية(.

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ينظر: بحث بعنكاف " المزاكجة بيف الشعر العمكدم كالتفعيمي في القصيدة السعكدية"، د. لطيفة  - ُ

، جامعػة مـ ْىػػ، جُُْٗشػعباف  ٕ-ٓالمخضكب، بحكث المؤتمر الثاني للأدبػا  السػعكدييف، 
 ُُٔ-ُُِ، صَََِ/َُِْالقرل، مكة المكرمة، 

حػػث بعنػػكاف " التعػالؽ النصػػي بػػيف الركايػة كالسػػيرة الذاتيػػة " قصػة عػػف الحػػب كالظػػلـ" ينظػر: ب - ِ
ا، د.إبراىيـ نصػر الػديف دبيكػي، مجمػة كميػة الآداب بحمػكاف، ع  ، يكليػك ِٔلعامكس عكز نمكذجن

 .َّٓـ، صََِٗ



 

 ّّْٕ 

ذكرتي فيمػا سػبؽ مف إشػكالية تػداخؿ الأجنػاس الأدبيػة ليػا كجاىتيػا فػي التصػكر 
الغربي مف ناحية تقسيـ الأدب إلس شعر كممحمة كدرامػا، بينمػا فػي تصػكرنا لػلأدب لا 

ف افتعميػػا الكثيػػر منٌػػا مجػػاراة لمغػػرب دكنمػػا تفكٌػػر فػػي الكميػػات نجػػد ىػػذه الإ شػػكالية كا 
عادة النظر في الجذكر التراثية التي تنطمؽ منيػا الػرؤل، فػبعض البػاحثيف يخػكض  ُكا 

كثيػػرا فػػي التفاصػػيؿ الجزئيػػة، بػػؿ كيحسػػف كثيػػرا فػػي اسػػتكناه بعػػض الػػدقائؽ كتممرػػس 
عػا دة النظػر، لكػف مػا يمبػث مف يتضػح مف المعايير التي تدؿ عمس عمػؽ فػي التحػرم كا 

تمؾ الجيكد المضنية قامت عمس مساس مختمىط كممتبىس مف التصكٌر، كبنا  عميو فإف 
مثػػؿ ىػػذه الجيػػكد تسػػبب كثيػػرا مػػف المغالطػػات كالفكضػػس كالتشػػتت الفكػػرم، مكثػػر ممػػا 

  تخدـ السياؽ المنيجي الكاعي الذم ينبغي مف تبنس عميو الدراسات الأدبية الحديثة.

كلعمي مطرح بعض الأسئمة؛ حتس يتبيٌف إف كاف ىناؾ إشكاؿ في تػداخؿ الأجنػاس 
 الأدبية كفقنا للحتمالات الكاردة سابقنا:

؟  ىؿ إنتاج الأديب ما يسمس بػ )مسرحية شعرية( مك )قصة شعرية( يعدر إشكالان

 تبيػاف مػا مف جيػةىؿ ىذه قضية تستحؽ مف تيشحذ ليا اليمـ كتكًدٌ فييا العقكؿ 
 إذا كانت شعرا خالصا مـ مسرحية خالصة؟

؟  كىؿ إنتاج الأديب ما يسمس بػ )ركاية السيرة الذاتية( يعدر إشكالان

تبياف ما  مف ناحيةىؿ ىذه قضية تستحؽ مف تشحذ ليا اليمـ كتكدٌ فييا العقكؿ 
 إذا كانت ركاية خالصة مـ سيرة ذاتية خالصة؟

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
مػػة ينظػػر عمػػس سػػبيؿ المثػػاؿ: مقػػاؿ" مقدٌمػػة فػػي نظريػػة الأجنػػاس الأدبيػػة"، خمػػدكف الشػػمعة، مج - ُ

 .ِٓ-ٔسكريا، ص-ـ، دمشؽُٕٔٗ، ُٕٕالمعرفة السكرية، ع
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دك عجيبة كغير منطقيػة كلا معقكلػة، تب -كفؽ رؤيتنا العربية –ىذه التساؤلات 
كفييػػا مػػا فييػػا مػػف افتعػػاؿ لإشػػكاؿ لا جػػدكل مػػف كرائػػو سػػكل بعثػػرة الفكػػر كتقييػػد 

 .ُالإبداع كضياع الجيكد فيما لا طائؿ منو

لكف بالمقابػؿ؛ فػإف ىػذه التسػاؤلات ىػي نفسػيا التػي كػدٌ فييػا الغربيػكف كتكسػعكا 
 !كملفكا كمكثركا فييا الكلـ كالأخذ كالردٌ 

ما مردت الخمكص إليو ىػك مف المنطمقػات التػي نشػ ت منيػا ىػذه التسػاؤلات لػدل 
الغربييف ليا مسبابيا كحيثياتيا التي دعتيـ إلس التعمؽ في مس لة تحديد الأجنػاس مك 
الأنكاع الأدبية، كلا يعنينا في ىذا إف كانكا مكفٌقيف في تعمقيـ مك غير ذلؾ، ما يعنينا 

ؼ جػذريا عػنيـ بسػبب كضػكح الػرؤيتيف "الإبداعيػة كالنقديػة" ىك مف الحاؿ عندنا يختم
 .ِعمس حدٍّ سكا  رغـ اتساعيما كتمددىما كمركنتيما

لػذا فػإني مميػؿ إلػس عػدـ الانسػياؽ كرا  البحػث كالكػدٌ فػي تحديػد قػكانيف معياريػػة 
صارمة مك غير صارمة لكػؿ جػنس مدبػي كمحاكمتػو كفقنػا ليػا، فيػذا ممػا يقيٌػد الإبػداع 

الفكػػر كالجيػػكد التػػي ينبغػػي مف تتكجػػو إلػػس دراسػػة ىػػذه الفنػػكف تحػػت بابييػػا كيبعثػػر 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
لا مقصد بيذا الكلـ إزالة جميل الفكارؽ بيف كؿ فف مدبي كغيره، بػؿ لا بػد مػف مراعػاة الخطػكط  - ُ

العريضػػة التػػي اترفػػؽ عمييػػا فػػي تحديػػد الملمػػح العامػػة لكػػؿ فػػف مدبػػي، كفػػف المسػػرحية، كفػػف 
ذلؾ مما يسػتجدٌ عمػس السٌػاحة الفنيػة الأدبيػة. كالعبػرة تكػكف  الركاية، كفف القصة القصيرة، كغير

فػػي تقنػػيف تمػػؾ الملمػػح بعػػد مرحمػػة النضػػل لمفػػف الأدبػػي ميوػػا كػػاف، كلػػيس فػػي خطػػكة اسػػتباقية 
ـ.   تفترض ثـ تقنف كمف ثـ تحكـ كتقكِّ

الشػػػكاىد عمػػػس ذلػػػؾ كثيػػػػرة فػػػي تطػػػكر شػػػقيٌ الأدب: شػػػػعرنا، كظيػػػكر المسػػػمطات كالمربعػػػػات  - ِ
مخمسات كالمكشحات كغير ذلؾ مف مشكاؿ التجديد المكسػيقي فػي الشػعر. كنثػرنا، كظيػكر فػف كال

 المقامات كالرسائؿ بمختمؼ منكاعيا كفف المقالة ك.... كغيرىا.



 

 ّْٕٓ 

الكبيريف ىما )الشعر كالنثر(، كتػكفير الجيػد بتكجييػو نحػك الت مػؿ فػي مػدل اسػتثمار 
 المبدع لأدكاتو الفنية في صياغة عممو الأدبي. 

ىػي فمثل؛ إف كانت ممامنا )قصة شعرية(، عمينػا ملا نبعثػر الجيػد فػي تصػنيفيا م
كفؽ جنس الشعر مك جػنس القصػة كمػا يفعػؿ الغربيػكف، بػؿ عمينػا مف نػدرؾ سػرٌ تمػؾ 
النزعة القصصية في القصيدة، كنت مؿ إلس ممِّ مدلن كػاف الشػاعر متمكننػا فػي تكظيػؼ 
تقنيات القص في قصيدتو، كىؿ كانت عمس ما ينبغي مف تكػكف عميػو القصػة الشػعرية 

ية التي تشد المتمقي مف مكؿ النص تصعيدا إلس مف التماسؾ النصي، كالحركة الانفعال
 عقدتو ثـ تدفقنا تدريجينا نحك الحؿٌ في قخره؟.

ف كانػػػت ممامنػػػا )ركايػػػة السػػػيرة الذاتيػػػة( مػػػثل، لا مرل مف تكجػػػو الدراسػػػة إلػػػس  كا 
تصنيفيا ضمف فف الركاية مك ضمف فف السيرة الذاتية، فيػذا ممػا لا يضػيؼ كلا يخػدـ 

و إلس دراسة التعالؽ بيف ىذيف الفنيف، الدراسات الأدبية في ن ظرم، إنما ينبغي مف تكجَّ
لس مم مدلن ملقس محدىما بظللو عمػس الآخػر، ككيػؼ اسػتطاع المفػتفٌ مف يصػيرىما  كا 
فػي بكتقػػة كاحػدة، ليجعػػؿ مػف سػػيرتو الذاتيػػة ركايػة حافمػػة بالحركػة الدراميػػة، كنابضػػة 

 .ُاعمةبالأحداث المتنامية، في شبكة مف الشخصيات المتف

كبنا ن عمس ما سػبؽ، فػإني مميػؿ إلػس تػرجيح مصػطمح )تػداخؿ الأجنػاس الأدبيػة( 
الكارد في الاحتماؿ الأكؿ )تداخؿ جنس شعرم بجنس نثرم كالعكس(. مما تداخؿ فنػيف 
شػػعرييف مك نثػػرييف بػػيف بعضػػيما، كمػػا ىػػك فػػي الاحتمػػاؿ الثػػاني؛ ف حسػػب مف إطػػلؽ 

كر في فمكيما مػف مترادفػات ىػك الأنسػب، مػل مصطمح )تعالؽ( مك )مزاكجة( مك ما يد

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
باختصار؛ ما يؤمػؿ مػف الناقػد مف يتحػرٌاه فػي مراجعاتػو لتبػداعات الأدبيػة المتداخًمػة: الخمػكص  - ُ

 ية مف تداخميا، مك جنايتيا عمس العمؿ الأدبي بسبب ىذا التداخؿ.إلس مدل إفادة الأجناس الأدب
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ضركرة الابتعاد عف إطلؽ نظرية الأجناس في ىذا المضمار لككنيما فنَّيف متكلدَّيٍف 
 مف جنس كاحد إما مف يككف شعرنا، مك يككف نثرنا. 

كعمػػس ىػػذا، فستقتصػػر دراسػػتي التطبيقيػػة عمػػس الاحتمػػاؿ الأكؿ بكصػػفو تػػداخل 
 -بػإذف الله -كالنثػر كفقنػا لممنظػكر العربػي، حيػث سػ تناكؿ معتبرا بيف جنسىػيٍ الشػعر 

ا لمنزعة الدراميػة فػي القصػيدة الشػعرية ، ُفي الجز  الأكؿ مف الجانب التطبيقي نمكذجن
. كلقػد اختػرتي ِكفي الجز  الثاني ما يقابؿ ذلؾ مف سرياف الشػعرية فػي الػنص النثػرم

د، كلمثاني قصة قصػيرة بعنػكاف للأكؿ قصيدة )مطياؼ ذكرل( لمشَّاعر محمد ىاشـ رشي
( للأديب غسٌاف كنفاني، كبالله التكفيؽ.   )كاف يكـ ذاؾى طفلن

 
 
 
 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
لتفادة كالتكسٌل، ينظر: كتاب " تكظيؼ القصيدة العربية المعاصػرة لتقنيػات الفنػكف الأخػرل"، د.  - ُ

(: حيػػث تنػػاكؿ بالدِّراسػػة تكظيػػؼ القصػػيدة ُِٕ-ْٕتيسػػير محػػد الزيػػادات، الفصػػؿ الأكؿ )ص 
ػػػؿ كمكفَّػػؽ إلػػػس حػػدٍّ كبيػػػر . دار البدايػػة، عمٌػػػاف العربيػػة لمفنػػكف الدراميػػػة الأردف،  -بشػػكؿ مفصَّ

ىػػػ. ككتػػاب " التجربػػة الشػػعرية الحديثػػة فػػي المممكػػة العربيػػة السػػعكدية"، د. محمػػد ُُّْ،ُط
، حيػث سػمٌط الػدكتكر الضػك  عمػس تجربػة الشػاعر )حمػد العسػعكس( ّْٕ، صُالشنطي، مػل 

نيػػة التصػكيرية السػػردية(، النػادم الأدبػػي الثقػافي: حائػػؿ، تحػت عنػػكاف )بػيف الغنائيػػة الذاتيػة كالب
 ىػ.ُِّْ، ُط

، ِلتفػػادة كالتكسرػػل، ينظػػر: صػػكرة المػػرمة فػػي القصػػة السػػعكدية ، د. محمػػد عبػػدالله العػػكيف، ج - ِ
،  تناكؿ الدكتكر مكضكع )التكثيؼ بالشعرية في القصة( كبعػض نمػاذج مػف تكظيفيػا ُُْٖص

. منشػػكرات مكتبػػة الممػػؾ عبػػدالعزيز العامػػة، الريػػاض،  د.ط ، لػػدل بعػػض القصػػاص السػػعكدييف
 ىػ.ُِّْ



 

 ّْٕٕ 

 المبحث الثاني )تطبيقي(:
 الشعريـة،  فـي القصيـدةأ ـ النزعـة الدِّراميـة 

ب. 1قصيذح )أطيبف ركرى( نهشبعر محًذ هبشى رشيذ
ً
 نمورج

 ة: ـــتوطئ
لمقارئ بكضكح؛ لما فييا مػف  ِة )مطياؼ ذكرل(تتمظير النزعة الدٌرامية في قصيد

صراع كثيؼ بيف المبادئ السامية التي يؤمف بيا الشػخص كبػيف مشػاعره الذاتيػة فػي 
كدٌ الأصػػحاب كذكريػػات "العًشٍػػرة الطٌيِّبػػة" معيػػـ كقػػد تبػػدؿ الحػػاؿ بيػػـ كتنكػػركا لممبػػادئ 

 السامية التي كانت تجمعو بيـ.

ب )تيػار الػكعي( ب شػكالو المتعػددة كػالحكار كقد استطاع الشاعر مف يكظٌؼ مسػمك 
الداخمي )المكنكلػكج( كالمناجػاة كالتحميػؿ النفسػي مػف مجػؿ إظيػار ذلػؾ الصػراع بشػكؿ 
درامي يشد المتمقي إلػس العػالـ النفسػي الػداخمي المضػطرب لمشػاعر. كمػا نلحػظ بنػا  

ي الشػػاعر لمقصػػيدة فػػي سػػتة مقػػاطل ممػػا يجعميػػا ضػػمف البنػػا  المقطعػػي الػػذم يعطػػ
مساحة مكبر لمشاعر كما ىك الحاؿ في فصكؿ القصص كالركايات. كذلؾ فإف الشػاعر 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ػػرًؼ بػػػ)شاعر العقيػػؽ( ُّْٗشػػاعر سػػعكدم مػػف المدينػػة المنػػكرة، مػػف مكاليػػد عػػاـ ) - ُ ىػػػ(، عي

ىػ(، التػي َُّٕك)شاعر المدينة (، مسَّس مل مجمكعة مف الشعرا  مسرة الكادم المبارؾ سنة )
دينػة الأدبػي، ككػاف الشػاعر مكؿ رئػيس لػو. صػدر لمشػاعر ثمانيػة انبثؽ عنيا فيما بعد نػادم الم

دكاكيف شعرية مطبكعة. تكفي يكـ الجمعة  في المسجد النبكم الشريؼ بالركضة الشريفة عقػب 
 ىػ "رحمو الله".ُِّْت ديتو لصلة الجمعة عاـ 

ي: جػػػدة ، ، النػػػادم الأدبػػػي الثقػػػافُينظػػػر: ديػػػكاف بقايػػػا عبيػػػر كرمػػػاد، محمػػػد ىاشػػػـ رشػػػيد، ط - ِ
 .ِّىػ ،  صَُْْ
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يعتمد في بداياتيا عمس مسمكب )الػراكم/ صػكت قخػر غيػر صػكت الشػاعر( كمػا ىػك 
 الحاؿ في بعض الركايات.

مػػف "محػػدث  -الػػذم كظفػػو الشػػاعر بشػػكؿ جػػكىرم-كيعػػد مسػػمكب )تيػػار الػػكعي( 
ك مػػف الطػػرؽ الفنيػػة الأساسػػية التػػي يعتمػػد عمييػػا الأسػػاليب فػػي قػػصِّ الحػػدث؛ بػػؿ ىػػ

الكتػٌػاب لمتنقيػػب عػػف الػػدكافل كرا  الانفعػػالات كالمشػػاعر التػػي تيظيًرىػػا المكاقػػؼ فػػي 
، فيك باختصار مسػمكب الكشػؼ عػف العػالـ الػداخمي لتنسػاف مػف خػلؿ ُالشخصيات"

بحيػث ، كذلػؾ عػف طريقػة تػداخؿ الأصػكات مػل مجمكعػة مػف الصػكر كالأفكػار، ِالمغة
يسير القارئ في مسارب عديػدة متداخمػة. كعػادةن مػا يمجػ  إلػس اسػتخداـ ىػذا الأسػمكب 

 . ّلنقؿ الأفكار الباطنية

 تحهيم انُص:
تتجػاكب النزعػة الدراميػػة فػي جنبػػات قصػيدة )مطيػػاؼ ذكػرل(، لتمثػػؿ الصػراع بػػيف 

 الشاعر كنفسو عبر ثنائية )التذكرر كالنسياف(.
ة )العنػػػكاف(، نجػػػده يشػػػير فػػػي طياتػػػو إلػػػس ىػػػذه كبػػػالكقكؼ عمػػػس عتبػػػة القصػػػيد 

الثنائية؛ فػػ)الأطياؼ( مشباح تبدك كتغيب، تظير ثـ تختفي، مك ىي ظلؿ لأشيا  غير 
كاضحة الملمح، كلكف مل ذلؾ نستطيل مف نرل خياليا كظلليا، لنت كد مف ثمٌػة شػيئنا 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
، ّٗالبنػػا  الفنػػي فػػي القصػػة السػػعكدية المعاصػػرة، د. نصػػر محمػػد عبػػاس، ص - ُ ، دار العمػػكـ

 ىػ.َُّْ، ُالرياض، ط
. منشػػػكرات َّٕالصػػراع الحضػػارم فػػي الإبػػداع القصصػػػي السػػعكدم، د. ممػػؿ برزنجػػي، ص  - ِ

 ىػ.ُّْْ، ُضفاؼ، الرياض، ط
ـ"دراسػة نقديػة"، ُٕٓٗـ حتػس ُْٖٗسػطيف المحتمػة منػذ عػاـ ينظػر: الحركػة الشػعرية فػي فمّ - 

 .َُُ/ََُـ، صُٕٗٗـ ،  ، المؤسسات العربية لمدراسات كالنشر، د.ٗصالح مبك إصبل، ط



 

 ّْٕٗ 

ف لـ نتعرٌؼ دقائقو كمعالمو، ك)الذكرل(؛ استحضار ذىني لأمر م ضس كانتيس، فيػك كا 
غائب في الزمف الحاضر، لكنو حاضر في الػزمف الماضػي. كبنػا ن عمػس مػا سػبؽ نجػد 
مف كل المفظيف يكحيػاف بتمػؾ الثنائيػة )الحضػكر كالغيػاب( مك )التػذكر كالنسػياف(. كمػا 
تسػػتدعي كممػػة )مطيػػاؼ( صػػكرة ملػػكاف الطيػػؼ الجميمػػة، لكنيػػا مصػػبحت )ذكػػرل(، ممػػا 

 الأسس.يشي بالتحسر المصحكب ب

كالقصيدة في مجمميا تعبر عف صراع بيف الشاعر كنفسو، في لحظة يتذكر فييػا 
صديقنا لو، كانا يسيراف معنػا فػي خطػس كاثقػة ثابتػة عمػس مبػادئ سػامية، كمىػداؼ حػرة 
نقيػػػة؛ لكػػػف ذلػػػؾ الصػػػديؽ تنكٌػػػر لتمػػػؾ المبػػػادئ، كانقمػػػب عمػػػس عقبيػػػو، كصػػػار مسػػػيرنا 

ليضػػيل فػػي عػػالـ الميػػك كالكحػػؿ. فيػػي لحظػػة  لشػػيكاتو، كتػػرؾ رفقػػا  الػػدرب الأطيػػار،
نفسيٌة عنيفة، تتػزاحـ فييػا الأفكػار، كتتضػارب فييػا المشػاعر، كيحتػدـ فييػا الصػراع؛ 
لػػذا كػػاف اعتمػػاد الشػػاعر عمػػس بعػػض تقنيػػات الركايػػة مكفقنػػا إلػػس حػػدٍّ كبيػػر؛ فمػػكلا تمػػؾ 

ف حساسػػية التقنيػػات لمػػا بػػرزت تمػػؾ الحػػدة، كلمػػا اسػػتطاع الشػػاعر بػػدكنيا التعبيػػر عػػ
ٌـ الت ثير. فبػيف  المكقؼ كثقؿ المعاناة كالصراع في داخمو بيذا المستكل مف الانفعاؿ ث
حػػػلكة ذكريػػػات الماضػػػي الجميػػػؿ التػػػي كانػػػت تجمعػػػو بصػػػديقو، ككفاحيمػػػا الكثػٌػػاب 
كنضاليما المشػرؽ، كبػيف مػرارة الحػاؿ التػي قؿ إلييػا ذلػؾ الصػديؽ، كاليػكة السػحيقة 

يٍيً  مىا، يتمكَّل الشاعر بالألـ في صراع مرير بػيف تػذكٌر الماضػي التي مضحت بيف مسيرى
 كمحاكلة نسياف الحاضر: 

ٍـ ..  تىبىسٌ  كى
ٍـ ..  مٍغى  ثيّـَ غى
مىس مىىٍدىابًوً مىطٍيىاؼي ذًكرىل ..   كىعى
 عىبىرتٍ ثيّـَ تىلشىتٍ فًي سيكيكفٍ..  
فيكفٍ..  مٍؼى رىعٍشىاتً الجي  خى
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ةً الثَّغٍ    مس إًضٍمىامى نيكفٍ..كىعى  رً الحى
.. تىتىكارىل.. ثيّـَ تىبٍديك..   يىاته  ذًكٍرى

جٍدي..  فًي ابٍتًسىاوـ بىاىًتو يىرٍكًيوً ..كى
جٍدي قىمٍبو عىادى مًفٍ فًرٍدىكسً مىمٍسًوٍ..  كى
 بًبىقىايىا اليى سً فًي مىعٍمىاؽً كىٍ سًوٍ..

ياتٍ .. تَّس الذِّكرى جٍدي قىمٍبو لـ يىعيدٍ يىممًؾي حى  كى
.. كى  رًيؼو  ظًلؿو مًف خى

يىاتٍ ..  مىنٍكىرتٍوي الذِّكٍرى
يىاتٍ  تَّس الذِّكرى مىنٍكىرىتٍوي اليىكٍىـ حى

ُ.. 

كالفعػػؿ الػػذم يفتػػتح بػػو الشػػاعر قصػػيدتو فػػي سػػطر كاحػػد مسػػبكؽ بػػكاك      
الاستئناؼ )كتبسـ( مما يعني مف ىذا الفعؿ قد صدر نتيجة لأحداث سبقت، فيك 

مػػف الأفكػػار التػػي داىمػػت رمسػػو، ممػػا دفعػػو للبتسػػاـ.  يػػكحي ب نػػو ىنػػاؾ كثيػػرنا
كافتتاح الشاعر بيذا الفعؿ ذم الدلالػة المشػرقة لػو ارتباطػو بالماضػي الػذم مػرٌ 
بخيالو، فيك ماضو مشرؽ بييل يستدعي الابتسامة كالرضس. لكف الأمر لػـ يػدـ 

كىسىػاتي الحاضػر، فػػػ )غمغـ( عمس ىذه الحاؿ، إذ سرعاف مػا تػرا ت ممػاـ ناظريػو كى
، فالشػاعر  مما يشعر ب ننا مماـ نكع مف الصراع النفسي الداخمي الذم يركيػو راكو
يبدك كك نػو خػارج عػف الحػدث. كيسػتمر الصػراع لصػالح كفٌػة )التذكر/الػذكريات( 

 عمس محاكلات )النسياف/التناسي(: 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .ِّبقايا عبير كرماد، مرجل سابؽ، ص  ُ-



 

 ُّٕٓ 

   لرى كٍػػػػذً  اؼي يىػػػػطٍ مى  وً ابًػػػػدى ىٍ مػػػػس مى عى كى 
 حضكر الذكريات )تذكرىا( 

 

  

 فٍ ككي ي سي فً  تٍ لشى تى  ّـَ ثي  رتٍ بى عى 
 

 صراع التذكر كالنسياف 
 كفٍ في الجي  اتً شى عٍ رى  مؼى خى 
 

علمػػة حسػػيٌة تػػكمر بمػػركر فكػػرة غيػػػر  
لػػػػػذا رعشػػػػػت الجفػػػػػكف فػػػػػي  مستحسػػػػػنة

 محاكلة لدرئيا
                 

 كفٍ ني الحى  رً غٍ الثَّ  ةً امى مى ضٍ مس إً عى كى 
 

ضٌـ الشفتيف ممارة حسيٌة عمس الاستغراؽ  
 التذكٌر في
 

 كدي بٍ ـ تى ل.. ثي كارى تى تى  .. اته يى رى كٍ ذً 
 

صراع نفسي مل الذكريات حيث تت رجح  
بيف الذكريات الجميمة في الماضي 

 كالكاقل الحزيف
 
 دي جٍ كى  يوً كً رٍ .. يى تو ىً ابى  اوـ سى بتً ي اً فً 
 

مفارقة نفسية كلغكية تتجمس فػي اجتمػاع  
الكجد  فػي محاكلػة × الضديف  الابتسامة

 ة الأسس كتناسيولمدارا
 ..وٍ سً مٍ مى  سً كٍ دى رٍ ف فً مً  ادى عى  بو مٍ قى  دي جٍ كى 

 

   ..وٍ سً  ٍ كى  اؽً مى عٍ في مى  س ً ا اليى ايى قى بى بً 
 اتٍ يى رى كٍ س الذِّ تَّ حى  ؾي مً مٍ يى  دٍ عي ـ يى لى  ..بو مٍ قى  دي جٍ كى 

 
 

اسػػتمرار لمصػػراع، مػػل الإيحػػا  بنصػػاعة  
الماضػػي  فػػردكس ممسًػػو  كملػػـ الحاضػػر 

 مرات ّ كلكعتو  تكرار الكجد
 يؼو رً ف خى مً  لؿه ظً كى 
 ..ياتٍ كرى الذِّ  وي رتٍ نكى مى 
 ..                              ياتٍ كرى س الذِّ حتَّ  كىـ اليى  وي رتٍ كى نٍ مى 

عمػػػػػػػػػػػػػس الػػػػػػػػػػػػػػرغـ مػػػػػػػػػػػػػف حضػػػػػػػػػػػػػػكر  
مػػػػػػرات ، ىنػػػػػػاؾ ردة فعػػػػػػؿ ّالػػػػػػذكريات 

 لمحاكلة نكرانيا
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( ترفضػػو كفػػي الأسػػطر الأخيػػرة مػػا يػػكحي بػػػػ)كابكس قػػادـ / ظػػلؿ مػػف خريػػؼ      
الذكريات العذبة كتنكره، في إلماحةو إلس البكف الشاسل بينيمػا. كتكػرار )منكرتػو( ردة 

جيػػػة مخػػػرل إيحػػػا ه بغمبػػػة  فعػػؿ عنيفػػػة إزا  تمػػػؾ الػػػذكريات كمحاكلػػػةه لتناسػػييا، كمػػػف
طلليا عمس ذىف الشاعر ككيانو، لأف ردة الفعػؿ العنيفػة  حضكرىا، كطغياف كركدىا كا 

كة حضػػػكر الفعػػػؿ فػػػي نفسػػػو )التػػػذكر(، لػػػذا نجػػػد تكػػػرار كممػػػة )النكػػػراف( تػػػدؿ عمػػػس قػػػ
)الػذكريات( فػي ىػػذا المقطػل مك مػا يشػػتؽ منيػا كػػػػػ)ذكرل/ خمػػس مػرات( ،كذلػؾ دليػػؿ 
عمػػس غمبػػة )التػػذكر( عمػػس النسػػياف، كمػػا مف فػػي تكرارىػػا رجػػل منػػيف كمػػرارة، كتحسػػر 

 عمييا.

ؿ كتغيػػرٌه، فك نيػػا لا تعػػرؼ كحينمػػا تنكػػر الػػذكريات نفسػػيا، دلالػػة عمػػس تبػػدؿ الحػػا     
 نفسيا لمبكف الشاسل بيف مصدا  ماضييا كحاضرىا.

كما زالت الأسطر في المقطعيف الأكؿ ثـ الثاني، تشي بذلؾ الصراع الداخمي بػيف      
الشاعر كذكرياتو، في سياؽ الحديث عف )الغائب(، كك ف الشاعر يحكي عف غيره، مك 

ر ذلػؾ مف ىناؾ مف يركم عنو، كيغػكص فػي داخ مػو، ليرصػد تمػؾ الاضػطرابات، كيصػكِّ
الصػػراع مػػف الػػداخؿ، ممػػا يشػػي بالاسػػتغراؽ التػػاـ فػػي الػػذكريات إلػػس حػػدٌ الخػػركج مػػف 

 كعي: لا غير الكعي إلس

 .. ٍـ دىنا كىالطَّيؼً.. كىالطَّيؼً ييتىمٍتً  كى
كدٍ..  بًعىيٍنىيوً شيري  كى
ٍـ .. نًيفه ميتى لِّػ حى  كى

ركؼٍ كدَّ لىك ييفٍصًحي لىكًفٌ   الحي
متٍيىا مىدٍميله فًي شىفىتىيٍوٍ..  مىلٍجى

 فىرىنىا



 

 ّّٕٓ 

مس مىىٍدابوً مىطٍياؼي ذًكٍرىل..   كىعى
 عىبرتٍ.. ثيٌـ تىلشىتٍ فًي سيكيكفٍ 

فيكفٍ.. مٍؼى رىعٍشىاتً الجي  خى
كيستمر ىذا المقطل في تصكير الصػراع النفسػي المحتػدـ بػيف الػذكريات كالحػدث 

كمػا زالػت الػذكريات تفػرض حضػكرىا   ، كيطمػس بيا ىػا.الممض الػذم يقتػؿ ركعتيػا
 باستمرار، لكف ىذه المرة تلشت في سككف خمؼ رعشات الجفكف.

كيقػػؼ الشػػاعر لينيػػي بيػػذيف السػػطريف المكػػرريف مقطعػػو الثػػاني مػػف القصػػيدة، 
كتكرار الشاعر ليما في المقطل الأكؿ ثـ الثاني ككقكفو عند ىذا الحد كاف بكعي تاـ؛ 

يؤدم كظيفػة خاصػة فػي نيايػة ىػذا المقطػل فالػذكريات تلشػت فػي سػككف،  ذلؾ لأنو
لكنيا لـ تعد تبدك كتتكارل، كتعاكد الحضكر كما كانػت فػي المقطػل الأكؿ، ممػا يعطػي 

 انطباعنا مكلينا بإمكانية التغمٌب عمييا كنسيانيا. 

بػدك لذا نستطيل مف نجعؿ مف ىذا المقطل )نقطة التػكازم(، إذ يتسػاكل فيػو كمػا ي
طرفا الصراع، ليبدك النسياف قادرنا ىػذه المػرة عمػس دفػل تمػؾ الػذكريات، دكف مف تعػاكد 
الحضكر، مل الاحتػراز بػ ف ىػذا التػكازم مػا يػزاؿ فػي حيٌػز )حػديث الػنفس(، فيػك ممػر 

 داخمي، لـ يخرج إلس الكاقل.

ففػي المقطػػل التػالي يتحػػكؿ الصػراع الػػداخمي إلػس صػػرخة عاليػة، كيختفػػي صػػكت 
)الحػػػديث عػػػف الغائػػػب(، ليظيػػػر صػػػكت الشػػػاعر المجمجػػػؿ فػػػي صػػػكرة تمثػػػؿ  الػػػراكم

 )الصحكة مف الحمـ إلس الكاقل(، كانتصار المبادئ عمس الأشخاص.

فًيقًػػي.. فًيػػؽى الأىمػػسً دىعنًػػي يىػػا رى  يىػػا رى
  

 
 مىنٍتى يىا ذًكػرىل مًػف المىاضًػي السَّػحيؽً 

 .. 
 

 ذًكريىػػػػػػػػػاته مىنكىرتٍيػػػػػػػػػا الػػػػػػػػػذِّكٍريىاتٍ.. 
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حيىػػػاةه لػػػػ يػػػػاةٍ ..كى  ىـ تىعيػػػػدٍ تىعرًفييىػػػػا حتػٌػػػس الحى
 

 
كفي ندائو لصديقو مرة بإضافتو إلس الأمس )يا رفيؽ الأمس( ثـ إضافتو إليػو  

ف كانػت المبػادئ قػد انتصػرت؛ لكػف  مرة مخرل )يا رفيقػي(، يعكػس بقايػا مػف صػراع، كا 
القمػػب لمػػػاٌ يػػتخمص مػػف قيػػكد تمػػؾ الرابطػػة، كىػػك لػػكفه مػػف الشػػفقة كالحػػب الممػػزكج 

 الخكؼ عمس ىذا الصديؽ، كالأمؿ في مكبتو كرجكعو.ب

كفػػي المرحمػػة الثانيػػة مػػف )الصػػحكة(، يحػػاكؿ الشػػاعر مف ينتػػزع مػػف قمبػػو تمػػؾ  
كيطمس تمؾ الرؤل التػي تميبػو،  الأشجاف التي لحقتو، كيدرم ذلؾ الحنيف الذم يؤرقو،

 ليبدك متعالينا عمس تمؾ المشاعر فل يعب  بيا:
كالثػَّػػػػغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري   ......ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلي ىىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذًهً الأىدٍمي 
 الحػىػػػػػػػزًيػػػػػػػػػػػػفٍ 

 كالشرركدي المجيًشي المقبيػكري فػي كادًم الحنػػًػػيفٍ  ***
مػػػػس  نىبٍػػػػػػػػػػػػػػلً   يػػػػرل عى ؤل الحى  المَّييػػػػبٍ كالػػػػػػػػػػػػري

  
ػػدًيبٍ  *** كضً الجى  كىالشَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا المجػػركحي فػػي الػػرَّ

 عيػػػػػدٍ  كىػػػػػالأمٍسً  تيشٍػػػػػجًي   ميمٍنًيػػػػػػػػػػػػػػػاتًيلػػػػػـ  تى  
 

كِّم بًصػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىاىا ميغٍنًيػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتي *** تيػػػػػػػرى  كى
كالأشطر الأربعة الأكلس مف ىذا المقطل تصكر حاؿ الشاعر عندما كاف ينجػذب  

حاضػػر، كمػػا تضػػفيو نحػػك الػػذكريات الجميمػػة، ثػػـ يبكػػي عمػػس مػػا قؿ إليػػو الحػػاؿ فػػي ال
ىاتػػاف الحالتػػاف عمػػس الشػػاعر مػػف مشػػاعر مزدكجػػة كشػػفت عنيػػا المفارقػػات المغكيػػة 
العديػػػدة )المجيػػػش / المقبػػػكر(، )نبػػػل / المييػػػب(، )الشػػػذا / المجػػػركح(، )الػػػركض / 

 الجديب(، كىي تعكس امتزاج المرارة ببقايا الذكريات الجميمة.
مربعة مشػطر، ثػـ الثػكرة عمييػا فػي كتكرار صكر معاناتو جرا  تمؾ الذكريات في 

ف كاف الشاعر قد اتخذ مكقفو كحػزـ ممػره بمفػظ  شطريف دليؿ عمس استمرار المعاناة، كا 
نكػػار تمػػؾ العلئػػؽ، إلا منػػو لايػػزاؿ يعػػاني عنػػد حضػػكر تمػػؾ الػػذكريات  تمػػؾ الػػركابط، كا 

خمفو العذبة الجميمة، فك ف تصريحو ىذا بتغير قمبو كمشاعره، ما ىك إلا غطا  يخفي 
 كثير مف المكعة كالألـ.



 

 ّٕٓٓ 

كالمكقؼ الذم يعبر عنػو الشػاعر شػديد التعقيػد، فصػراع المبػادئ مػل العلقػات 
الإنسانية كالمكدة التي تنش  نتيجػة العشػرة الطيبػة، كاليػدؼ النبيػؿ المشػترؾ، كصػراع 
الماضي الجميؿ بذكرياتو العذبة كالحاضر المؤلـ بكاقعو الردم ، فيي صراعات تتمكٌف 

عارؾ، كمفكار تبػدك كتغيػب، كمكاقػؼ تحضػر كتتلشػس، كيبقػي الصػراع مشػتعلن فػي كتت
نفس الشاعر، تذكيو مشػاعر الحػزف كالألػـ كالحسػرة، كتككيػو مشػاعر الألفػة القديمػة 
كالحنيف إلييا. لذا فإف ىذا المقطل يصكر )مرحمة التناسػي الجػاد الممتػزج بالمعانػاة(، 

يجػزـ ممػره كيتخػذ قػراره عمػس مرض الكاقػل، لكنػو كىي مرحمة استطاع الشاعر فييا مف 
لـ يصؿ إلس درجة )النسياف( الػذم يمكػف مف ترتػاح لػو الػنفس كتطمػئف، كىػذه مرحمػةه 

 متطكرة عف سابقتيا، تظير في المقطل التالي:

 طىرفيؾى السَّاجًي كمىحليـ الِّمقاٍ  ..
ياٍ ..  كري في ركبً الضِّ  كىالعىبًيري الميترؼي المًسحي

 يىعيدٍ فًي نىاظًرًم غىيرى ظًلؿو مف مىسىاٍ  ..  لـ
 ميشرًؽو كينٌا بًو فىكؽ السَّمىاٍ  .. 

يٍفٍ ..  ثيـ عيدنىا شىبىحى
س ميكٍتىئًبىيٍفٍ ..  فًي الدرجى

يرً لًقىاٍ ..  طٍكى إًلس غى  نيسرًعي الخى
بِّي  حي  فىامٍضً عىفٍ مىسكىفً مىحٍلمًي كى

 قىمٍبًي ..إًفَّ قىمبًي لـ يىعيدٍ ىيك 
كيبدك الشاعر في ىذا المقطل مكثر صلبة كقكة كثباتنا، لأف الإنكار مف قبؿ كػاف 
عمس مستكل الذكريات )ذكريات منكرتيا الذكريات(، لكف الأمر اختمؼ ىنا، فالقمػب ىػك 
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الذم تغيٌر فمـ يعد ذلؾ القمب الذم يحف كيشتاؽ كيجثك فريسة لمػذكريات التػي تثيػر 
 ة كالشجا.فيو الألـ كالحسر 

كنسػتطيل مف نقػكؿ ىنػا بػ ف الشػاعر اسػتطاع مف يصػكر مشػاعره المسػتقرة التػي 
ت قممت مل الكضل الراىف، كاستكعبت صدمة حاضرىا، كالأىـ مف ذلؾ منيا ركنت إلػس 

 مكقفيا بكؿ ثقة كاطمئناف.

كعمس الرغـ مف ظيكر صكر مف )الذكرل(: )محلـ المقا ، كنػا بػو فػكؽ السػما ، 
(، لكنيا لـ تكف إلا ضمف سػياؽ ثابػت لا يتػ زٌـ لحضػكرىا كمػا كػاف الأمػر ركب الضيا 

عميو مف قبؿ، كلا تيحدًث في نفسو الشجا كالألـ الذم كانت تحدثو مف قبػؿ؛ لػذا نجػده 
في المقطل التالي ينكر فيو ذلؾ الصديؽ إنكاران صريحان )مرحمة الإنكػار( بعػد مف بػرزت 

اقعػو المسػؼٌ الػذم سػمؾ فيػو كػؿ قػبح، فتلشػس مماـ ناظريو صكرة ذلؾ الصديؽ في ك 
 الذكريات القديمة: في خضّـِ ظمماتو سنس

ا.. مَّيتى كمىلٍقىيتى السِّلحى  لىسٍتى مًنِّي مذٍ تىخى
ا.. بىاحى تىرقَّبٍتى الصَّ  كى
لىيكً..  بىيفى مىكٍكىابو كى
 كىالأىعىاصًيري تيدكِّمٍ..

 :بالأىكاؿ التي تحيط ب متو كيستقبح حينما يراه يغرؽ في ممذاتو غير عابر
 .. رؾٍ تى عالم اؽي فى رً كى 
 ..مؾٍ الحى  اؽً عمى  ى بً  رى جٍ كا الفى عي شى عٍ شى 

كيزجر ذلؾ الصديؽ، فمـ يحرؾ فيو ساكنان رؤيتو لأكلئؾ الصامديف عمس مبادئيـ 
 :النقية الطاىرة
 .. يؾٍ لى إً  جري ا الفى نى رى كى 



 

 ّٕٕٓ 

 ريؾٍ اظً ي نى ؤل فً كالرر 
 ..اعٍ تى في خضّـٍ مف مى  غارقاته 

رضا  رغباتو:  كيت لـ إزا  البلدة التي اصطبب بيا فيك لا يرل سكل متاعو كا 
 ..كؿٍ حي س الكي تَّ حى  وي ظي فً مٍ تى  مجرهـ 

  اعه رى صً كى 
 ..بكؿٍ الطر  ؼر كى  وي مي عً شٍ تي  فه اجً مى 
 .. ؿٍ مى تممٍ يى  يدو نى  مؼى خى 
 ..ؿٍ دلَّ تى تى  فاهو شً كى 
 ..بً عري ف يى مً  خكةو ا نى قايى بى كى 
 ..بً عى مالم اتي صى اقً ا رى يى تٍ مى طَّ حى 

 يشير الشاعر إلس مكجوو متعددة مف الإسفاؼ كالانحدار الذم يميث خمفو.
ليصؿ في قخر مقطل مف القصيدة إلس القناعة التامة )بالبرا ة( الخالصة مػف ذلػؾ 

 الخائف:
ػػػػف ىى امضً مًػػػػفىػػػ  ي..بِّػػػػحي ي كى حلمًػػػػمى  ؿً يكى
 

 
 ي..مبًػػػػػػػػقى  كى ىيػػػػػػػ دٍ عيػػػػػػػي لػػػػػػػـ يى مبًػػػػػػػقى  إفَّ  

 
 

بًػػػػػػػلدًم .. ػػػػػػػائًفي مىرضًػػػػػػػي كى  ميريىػػػػػػػا الخى
 

 
ػادٍ.. ػادى بىقايىػا مًػف رىمى  مىيريا الفىجٍري الَّػذًم عى

 
 

إف تعدرد الحػالات الشػعكرية، كتعقيػد التجػارب التػي مػرٌ بيػا الشػاعر فػي ىػذه   
القصػيدة، ىػػي التػػي دعتػو لأف يؤلػػؼ قصػػيدتو بنزعػػة دراميػة، كقػػد اسػػتطاع مف يبنييػػا 

ة كتػػدفؽ شػػعكرم منػػتظـ عبػػر مسػػمكب )تيػػار الػػكعي(، حاشػػدنا فػػي ذلػػؾ بطريقػػة مترابطػػ



 

 

 

7373 

 دراسـة نظريـة تطبيقيـة هاس الأدبيـة فـي المهظوريو الغربـي والعربـيالأج تداخل

قدراتو الفنيػة المختمفػة مػف الصػكر البسػيطة كالمركبػة، لبيػاف تمػؾ التجػارب الجزئيػة 
كالمتنكٌعة داخؿ القصيدة، ثـ تآلفيػا عبػر مراحميػا المختمفػة رغػـ مػا فييػا مػف تنػكرع 

 كتعقيد.

كقػػد اسػػتخدـ الشػػاعر كثيػػران مػػف الإمكانػػات لإثػػرا  ىػػذه التجربػػة الشػػعرية ذات  
الطػػػابل الػػػدرامي كصػػػبغيا بنػػػكع مػػػف الحركػػػة كػػػالتنكيل المكسػػػيقي فييػػػا بػػػيف الأبيػػػات 
كالأسطر، كغير ذلؾ مف الظكاىر المغكية كالأسمكبية، التي امتزجت فيمػا بينيػا لتشػكؿ 

المتمقي لمتابعػة حػدة الصػراع كتصػاعده، كمػف ىذا البنا  الشعرم القادر عمس استثارة 
ثـ الت ثير في كجدانو، مف خلؿ دعػـ القػيـ السػامية كالمبػادئ النقيػة، كالانتصػار ليػا 

 دكف الاعتبار لمعلقات كالأشخاص.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 ّٕٓٗ 

بٌ كُفبَي
ّ
 طفِلًً( نلأديت غس

َ
 راك

َ
رد، قصخ )كبٌ يوو

َّ
خ انس

َّ
ب. 1ة ـ شعري

ً
 نمورج

 توطئخ:
صػػد بالشػػعرية فػػي السػػرد، القصػػيدةى الشػػعريةى بمفيكميػػا الػػذم يسػػتكعب لانق 

الػػػكزف كالقافيػػػة، فيػػػذا المػػػكف مػػػف الشػػػعر يعػػػرؼ بػػػػ)القصة الشػػػعرية(، كلكػػػف نقصػػػد 
بالشػػعرية؛ الصػػكرة الشػػعرية القائمػػة عمػػس شػػي  مػػف مكسػػيقس الشػػعر كركحػػو، حيػػث 

رس كحسػػف تمػػنح الػػنص السػػردم بفضػػا  كاسػػل مػػف التخيٌػػؿ، مػػف خػػلؿ رشػػاقة الجػػ
   ِالإيقاع الصكتي، فيذاف ىما العنصراف المذاف تتككٌف بيما شعرية السرد.

ملا تطغػس  -التي ىي مدار الحديث ىنػا –كيشترط في شعرية القصة القصيرة   
طغيانان كميان عمس خيط السَّرد، فيغيب السرد كيتلشػس الخػيط القصصػي، ممػا يبػدد فكػر 

عمػس التشػكيؽ الػذم ىػك عمػاد القصػة. كبعبػارة المتمقي، كيقطػل حبػؿ مفكػاره كيقضػي 
مخرل؛ يشترط مف تككف الشػعرية شػفيفةن نتػابل مػف خلليػا لغػةن فييػا نػكعه مػف الجمػاؿ 
الشعرم، لكنو مثؿ الزجاج الشفاؼ الممكف يعكس الأحداث مف خمفو. فالغلؿ الشعرية 

 .يجب مف تشؼ عف خيط السرد كعف تسمسؿ الأحداث كلك مف بعيد كبشكؿ شاحب

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ّـَ لبنػاف ُّٔٗركائي كقاص كصحفي فمسطيني مف مدينة عكَّا، كلػد عػاـ  - ُ ـ. نػزح إلػس سػكريا ثػ

مف مبنا  فمسطيف المسمكبيف. انضـ إلس الجبيػة الشػعبية لتحريػر فمسػطيف، كمسػس مجمػة كغيره 
)اليدؼ( الناطقة باسميا، كعمػؿ رئيسنػا لتحريرىػا. صػدرت لػو العديػد مػف المجمكعػات القصصػية 
كالركايػػػات كالمسػػػرحيات المطبكعػػػة كالمنشػػػكرة عمػػػس الشػػػبكة العنكبكتيػػػة، إضػػػافةن إلػػػس المقػػػالات 

فية. يمتػاز مدبػو بػركح المقاكمػة كالتفاعػؿ مػل قضػية فمسػطيف كمعانػاة شػعبيا. كالمتابعات الصح
ـ شػابنا فػي السادسػة كالثلثػيف ُِٕٗاغتالتو المخابرات الإسػرائيمية )المكسػاد( فػي بيػركت عػاـ 

 مف عمره، نحسبو في الشيدا  "رحمو الله". 
 .ُُْٖسابؽ، صينظر: صكرة المرمة في القصة القصيرة، د. محمد العكيف، مرجل  - ِ
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ػػا عمػػس القصػػة التػػي تسػػتعير مػػف  ُكتعػػدر قصػػة )كػػاف يػػكـ ذاؾ طفػػل(   نمكذجن
الشػعرية دكف مف تطغػػس الشػعرية عمػػس القصػة، كدكف مف تسػػتمد مػف الحػػدث ظػػاىر 

الحدث لمعياف، لكف مف خلؿ غللة شفيفة جميمة مف المغة الشعرية الأنيقػة المػؤثرة. 
ف متػػكازييف خػط الحػػدث المشػػكؽ، كلػذلؾ يصػػبح مسػػتكل الإبػداع فييػػا نابعنػػا مػف خطػػي

كخػػط المغػػة الراقيػػة الجميمػػة المػػؤثرة. كالقػػاص الػػذم يسػػتطيل مف يفعػػؿ ذلػػؾ ىػػك قػػاص 
 متميز لأنو ناؿ حظان مف الشعرية كميضان مبقس عمس حدكد السردية.

 تحهيم انُص:  
تحكي القصة مكقفنا مف مئات المكاقؼ التي يمر بيا الفمسػطينيكف كمعانػاتيـ   

ي التشبث بالحياة تحت كط ة الاحتلؿ الإسرائيمي كجبركت جنػكده كتسػمطيـ البائسة ف
عمػػس الأبريػػا  المسػػالميف. كقػػد اسػػتطاع القػػاص مف يكظٌػػؼ الشػػعرية لتكثيػػؼ الدلالػػة 
كتركيػز الانفعػاؿ داخػؿ الػػنص رغػـ قصػر الحػػدث فيػك لا يزيػد فػػي دلالتػو الزمنيػة عػػف 

.  بضل ساعات مف مكؿ اليكـ
فمسػػطينييف البسػػطا  مختمفػػي الحاجػػات كالمقاصػػد، مػػف مجمكعػػة مػػف السػػكاف ال

بينيـ طفؿ مرسمتو ممو لحيفا ليرل إذا ما كاف مبكه ما يزاؿ حينا، يستقمكف سيارة سػائؽ 
بػػػالأجرة؛ كػػػي يػػػذىب بيػػػـ مػػػف )حيفػػػا( كػػػل إلػػػس كجيتػػػو، فتعترضػػػيـ نقطػػػة تفتػػػيش 

بحػكزتيـ  صييكنية، يقكـ الجنكد بتفتيش البسطا  بشكؿ ميػيف، كيت كػدكف بػ ف لػيس
بعػد مف يسػتثني  –ممٌ نكع مف الأسمحة. كمل ذلؾ ينػادم كبيػرىـ جنديػة حديثػة السػف 

كيشػير ليػا بإشػارة مػف يديػو تفيميػا الجنديػة، فتقػكـ بتصػفيتيـ جميعػا  -منيـ الطفؿ
مماـ الطفؿ الذم بقي حيٌا مشدكىا قد تدلس فكػو الأسػفؿ كىػك يشػاىد بعينيػو برٍكػة مػف 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
، القمػيص المسػركؽ كقصػص مخػرل، مؤسسػة الأبحػاث ُّينظر: سمسمة معماؿ غساف كنفاني - ُ

 .ُٕـ، صُٕٖٗ، ِالعربية، بيركت، ط 



 

 ُّٕٔ 

ر شخصا كانكا لمتك يستقمكف السيارة معو. كتنتيػي القصػة الدما  كمشل  لخمسة عش
 بتصريح كبير الجنكد بيدفو مف الإبقا  عمس الطفؿ: 

 "التفت الرجؿ السميف إلس الطفؿ كانحنس قميل ممسكا مذنو بقسكة بيف إصبعيو:

 ىؿ رميت؟ تذكر ىذا جيدنا كمنت تحكي القصة.

 و كدفعو إلس الإماـ:ثـ انتصب كبعصاه السكدا  صفل الطفؿ عمس مؤخرت

ىيا.. ىيا.. اركض ب قصس مػا تسػتطيل سػكؼ معػدر إلػس العشػرة، ثػـ سػ طمؽ عميػؾ 
النار إذا لـ تكف قد ابتعػدت بصػكرة كافيػة كلكىمػة لػـ يصػدؽ الطفػؿ شػيئا، كلبػث ثابتػا 
فػػي الأرض كػػ م شػػجرة مػػف الأشػػجار المزركعػػة حكلػػو، ينتقػػؿ بصػػره كقػػد سػػقط فكػػو 

الخندؽ كبيف الفتاة ذات الساقيف العاريتيف. كفػي المحظػة  فكشؼ مسنانو الناقصة بيف
التالية جا تو الضربة الأخرل بالعصا السكدا  ف حسيا تسم  لحمو، كلػـ يكػف ثمػة مػا 
يفعمو غير مف يطمؽ ساقيو لمريح ك قد اغتسؿ الطريؽ مماـ عينيو بغشػاكة مػف الػدكار 

ات ضػػحكاتيـ الصػػاخبة ك الضػػباب ك البكػػا . كرغػػـ ذلػػؾ فقػػد كصػػمت إلػػس مذنيػػو مصػػك 
فكقؼ لـ يدر كيؼ حدث ذلؾ كلماذا كلكنو كقؼ ككضل كفيو في جيبي سركالو كسػار 

 بخطكات ثابتة ىادئة كسط الطريؽ دكف إف يمتفت إلس الكرا .

 ُكبينو كبيف نفسو فقط مخذ يعدر عدنا بطيئا: كاحد.. اثنيف.. ثلثة."

النص السػردم، يجػدر بػي كقبؿ الخكض في تفاصيؿ تداخؿ المغة الشعرية في  
(، إذ يشػير كفػؽ المعطيػات السػابقة،  الكقكؼ عند عتبػة العنػكاف ) كػاف يػكـ ذاؾ طفػلن
إلس إمكانية احتمػاؿ كػكف القصػة صػفحة مػف السػيرة الذاتيػة لمكاتػب، فعمػس الػرغـ مػف 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
-ٕٓ، القميص المسركؽ كقصػص مخػرل، مرجػل سػابؽ، ص ُّسمسمة معماؿ غساف كنفاني - ُ

ٕٔ. 
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المػػرارة التػػي تظيػػر إزا  اسػػتخداـ القػػاص لطريقػػة )الػػراكم( الػػذم يػػركم عػػف غيػػره 
طفل(، إلا مف نياية القصة التػي قػررت نجػاة  -ىك -الغائب/ كاف )استخداـ ضمير 

الطفػػؿ كحيػػدنا مػػف بػػيف ركػػاب السػػيارة، ثػػـ فػػرؾ الجنػػدم الييػػكدم لأذنيػػو كػػي لا ينسػػس 
المكقػؼ كيحكيػػو لمػف خمفػػو بحػػذافيره، إضػافة إلػػس التفاصػػيؿ الدقيقػة لأسػػما  الأمػػاكف 

ف الكاتب، مما يعطي إشػارة كمكصافيا لتدؿ عمس حضكر الحدث بكؿ تفاصيمو في كجدا
قكيػػة لاحتماليػػة تػػداخؿ السػػيرة الذاتيػػة فضػػل عػػف المغػػة الشػػعرية مػػل الجػػنس الػػرئيس 

 لمعمؿ الأدبي )القصة القصيرة(.

كارتكػػاز العنػػكاف عمػػس ثيمػػة الماضػػي مػػف خػػلؿ صػػيغة الفعػػؿ النػػاقص الناسػػ   
ضػػافتو إلػػس اسػػـ الإشػػارة لمبعيػػد )يػػكـ ذاؾ(، يػػدلاف عمػػس  )كػػاف( مػػل ظػػرؼ الزمػػاف كا 

استحضار حدثو حفر لنفسو قثػارنا لا تنسػس فػي نفػس القػاص رغػـ تباعػد الػزمف، فيػك 
عمػػس الػػرغـ مػػف الفجػػكة الزمنيػػة الطكيمػػة التػػي تفصػػؿ بينػػو كبػػيف تمػػؾ الكاقعػػة، إلا منػػو 
استحضػػػرىا بمغػػػة سػػػردية دقيقػػػة لػػػـ تكػػػد تغفػػػؿ شػػػيئا، كطعَّميػػػا بمغػػػة شػػػعرية رفيعػػػة، 

ية بالغػة التػ ثير، تضػافرتا معػا كاسػتطاعتا استصػحاب استطاعت مف تمقػي بظػلؿ نفسػ
 ذلؾ الحدث عبر قلة الزمف، كبعثتاه مف جديد بكؿ مبعاده النفسية كالمكانية.

يفتػػتح غسٌػػاف كنفػػاني قصػػتو بمكحػػة فنيػػة ) فكتكغرافيػػة( تتكثػػؼ فييػػا المغػػة   
الشػػػعرية مػػػف خػػػلؿ صػػػكره المنتزعػػػة مػػػف الطبيعػػػة كمصػػػدا  المكػػػاف، فيػػػي ذات بعػػػد 

كمانسػػي، يػػكحي بظػػلؿ تػػنعكس عمػػس الػػنص كتكشػػي بػػو قبػػؿ الخػػكض فػػي تفاصػػيؿ ر 
الحدث: "مسح الزبد المتكىل باحمرار الشػركؽ رمػاؿ الشػاطر الفضػي، ككانػت مشػجار 
النخيػػؿ المعكجػػة تػػنفض عػػف سػػعفيا الكسػػكلة المسػػترخية نػػكـ ليمػػة البارحػػة، كترفػػل 

لػس مذرعيا الشككية إلس الأفػؽ حيػث كانػت مسػكار عكػا تشػم  فػ كؽ الزرقػة الداكنػة، كا 
يميف الطريؽ القادـ مف حيفا مصعدا إلس الشماؿ؛ كاف قرص الشمس الكبير يطؿ مػف 
كرا  التلؿ فيصبب رؤكس الأشجار ك الما  ك الطريؽ بمكف ارجكاني متضرج بالحيا  
المبكر . تنػاكؿ محمػد شػبابة القصػب مػف السػمة، كاتكػ  فػي ركػف السػيارة ك مخػذ يػنف  



 

 ّّٕٔ 

كحػػة لعاشػػؽ مبػػدم اسػػتطاع مف يعػػيش فػػي كػػؿ القػػرل التػػي تتنػػاثر كنجػػكـ عتابنػػا مجر 
 مرضية ساكنة في طكؿ الجميؿ ك عرضو".

فالزبد المتكىٌل باحمرار الشركؽ، كقرص الشمس الكبيػر الػذم يصػبب رؤكس   
الأشجار كالما  كالطريػؽ بمػكف مرجػكاني متضػرٌج، كالمحػف المجػركح الأبػدم )مكسػيقس 

ي م سػػاكم( الػػذم انطمػػؽ مػػف محمػػد شػػبابة، كميػػا إيحػػا ات تصػػكيرية ذات بعػػد دلالػػ
عميقػة كظػػلؿ قاتمػػة تشػػي بحػػدثو يكتسػػب حمػرة الػػدـ، كحػػزفو ظػػؿ كمػػازاؿ يجػػثـ عمػػس 

 نفكس مبنا  الشعب المسمكب.

كعمػػػس الطػػػرؼ النقػػػيض، فقػػػد كػػػاف الكاتػػػب عمػػػس قػػػدر مػػػف الػػػكعي كالشػػػمكخ   
رة فػي صػػدكر الأحػرار مػػف كالإصػرار، فطػرٌز الػػنص بصػكر تحمػػؿ تمػؾ الػدلالات المتجػػذ

الفمسطينييف، فالنخيؿ رافعة مذرعيا الشككية، كالقرل نجكـ مرضية تتناثر، كمسكار عكػا 
تشػػم  فػػكؽ الزرقػػة الدكنػػة. فيػػذه الصػػكر تخضػػل تحػػت سػػمطة انتقػػا  الألفػػاظ ذات 
الدلالة العميقة كالثرية فػي قف معنػا، فالشػكؾ يحمػؿ دلالػة الأذل كالصػمكد، فػي إشػارة 

رار الشعب الفمسطيني رغـ ضعؼ الإمكانات كالخػذلاف عمػس مسػيره المتشػبث إلس استم
فػػي البقػػا  كاسػػتعادة الأرض كالاعتػػزاز بالأصػػؿ كالمػػكركث. ككػػذلؾ الأمػػر فيمػػا يخػػص 
يحا ات نفسية مكثفػة  القرل التي ىي كالنجكـ الأرضية المتناثرة، التي تحمؿ دلالات كا 

ت سػمل البشػرية كبصػرىا دىػكرا متتابعػة، تكقظ الاعتزاز بحضارةو إسػلمية عريقػة مػلأ
 كجعمت مف مسكار )عكٌا( ناطقة بالشمكخ عمس مرٌ الأزماف رغـ تبدرؿ الأحكاؿ. 

"كفيمػػا كػػاف البػػاص ينسػػرب فػػي منفػػاس الشػػركؽ كػػاف المحػػف المجػػركح يكمػػؿ  
الطبيعة كىذا تماما ىك السبب الذم مف مجمو لـ يفاجًر النغـ محدا مف ركػاب السػيارة، 

انكا يتكقعػكف مف ينبثػؽ المحػف انبثاقػػا مػف كػؿ شػي  حػكليـ .. كالمفاجػ ة كانػػت فقػد كػ
 افتقاده في كاقل الأمر.
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كانػػت الحقػػكؿ تنسػػرح إلػػس اليمػػيف تمػػكج بالاخضػػرار المبكػػر ككانػػت الأمػػكاج   
تكاصؿ محاكلاتيا الأبدية في تسمؽ الرمؿ الفضي. كفي ذلؾ الككف الصغير المطكؽ 

كامد كانت علقة مف نكع ما غيػر منطكقػة كغيػر مرئيػة تػربط بمعدف السيارة بالمحف ال
بيف عشريف إنساننا لـ يتبادلكا خلؿ حياتيـ كميا إلا تحية ذلؾ الصباح كىػـ ينتظػركف 

 ُالسيارة في شارع الممؾ فيصؿ في حيفا".

تمتاز المغة في المقطػل السػابؽ بقػدر عػاؿو مػف الكثافػة الشػعرية التػي تكتنػؼ   
مػػف الثػػرا  الإيحػػائي كالػػدلالي المشػػاكس. ككمػػا سػػبؽ مف مشػػرت فػػي فػػي داخميػػا نكعػػا 

المقطػػل الأكؿ؛ فػػإف القػػاص مػػا ينفػػؾ يعبػػر عػػف ىػػاتيف الثنػػائيتيف فػػي الػػنص: بػػؤس 
صػراره كت بيػو كصػمكده مػف جيػة مخػرل، غيػر  كمعاناة الشعب كاضطياده مف جية، كا 

يعمػد إلػس تسػريب مف الثنائية الأخيرة ت تي مبطنة خمػؼ سػتار الصػكرة، ككػ ف القػاص 
ذلؾ عبر العقؿ غير الكاعي لممتمقي. في حيف مف الثنائية الأكلس يتشػكؿ منيػا الحػدث 
كتبػػدك سػػيدة المكقػػؼ، فالمعانػػاة كالألػػـ كالجػػراح، مقسػػس مػػف مف تػػبطَّف كتختبًػػر، كىػػي 
ترجمػػاف ينطػػؽ بيػػا الكاقػػل كمكاقفػػو الزاخػػرة كالمتػػكاترة، بينمػػا المشػػيد الػػذم يبثػػو مك 

تحت غطا  الصكر )الذم يحمؿ قيـ النبؿ كالإبػا  كالتصػدم كالشػمكخ(  يكجيو القاص
ممر يسػتحب ملا يتكشػؼ تكشػفا صػارخا، فيخػؿٌ بالعمػؿ الأدبػي، كيحػدٌ مػف قدرتػو عمػس 

 تكليد المعاني التي ترتكز عمييا المغة الشعرية.

كيستمر القاص عمس ذكر المحف المجركح كيجعؿ منو مكملن بدىينا لمطبيعة لا   
كاف عف بعضييما، بؿ إنو مف المتكقل مف ينبثػؽ مػف كػؿ شػي  حػكؿ النػاس، مػف ينف

طبيعػػة كجمػػادات ككائنػػات، فيػػك يغمػػؼ كػػؿ شػػي ، فػػي دلالػػة مكحيػػة كشػػاممة لمحػػزف 
كالبػػؤس كالظمػػـ الػػذم يجػػثـ عمػػس كػػؿ منػػاحي الحيػػاة كمنافػػذىا بسػػبب ذلػػؾ الاحػػتلؿ 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .ُٕمرجل سابؽ، ص  ، القميص المسركؽ كقصص مخرل،ُّسمسمة معماؿ غساف كنفاني - ُ



 

 ّٕٔٓ 

ؾ المحف في كاقل الأمػر، عبػارة الغاشـ. كحينما يذكر القاص مف المفاج ة ىي افتقاد ذل
حمٌالػػة مكجػػو: منيػػا مػػا سػػبؽ ذكػػره، ككػػاف مػػف المفتػػرض مف ييكتفىػػس بػػدكنيا، فالسػػياؽ 
قبميا قػادر عمػس اسػتيعاب ىػذا المعنػس، لكػف ىػذه العبػارة تحديػدنا تشػكؿ نقطػة احتمػاؿ 
لفقد ىذا المحف كصكت مادم مسمكع حزيف، كلف يككف كذلؾ إلا إذا فيقًػد صػاحب ذلػؾ 

حػػف كىػػك الشػػاب محمػػد، مػػل الإبقػػا  عمػػس دلالػػة الحػػزف الشػػاممة كالألحػػاف النازفػػة الم
بالأنيف التػي تغطػي كػؿ شػي ، فػالمكت يختبػر تحػت الكممػات كدلالات الفقػد كالافتقػاد 

 يشي بيا النص منذ بداياتو، كقبؿ بمكغ بؤرتو الدامية. 

ك )النغزة( كما ىذه العبارة، رغـ بساطتيا استطاعت مف تثير ما يشبو الغصة، م 
نحب عف مف نعبر إذا ما شعرنا بانقبػاض القمػب كعػدـ ارتياحػو إزا  ممػر سػي  نتكقػل 

 مف يحدث مك نظف ب نو كاقل لا محالة.

كفػي سػياؽ الػدلالات المتناميػة داخػػؿ الػنص، نجػد تمػكج الحقػكؿ بالاخضػػرار،   
كد كالإصػػرار كمحػػاكلات الأمػػكاج الأبديػػة فػػي تسػػمٌؽ الرمػػؿ الفضػػي، لتؤكػػد ثنائيػػة الصػػم

 كالتحدم متماىية مل المكف الأخضر الذم يبث نكعنا مف الف ؿ كالأمؿ كالاستبشار.

ؽ بمعػػدف    كبالمقابػػؿ، فػػإف الصػػكرة التاليػػة: "كفػػي ذلػػؾ الكػػكف الصػػغير المطػػكَّ
السيارة بالمحف الكامد" تحمؿ مبعادا ذات زخـ دلالي ينحاز إلس الثنائية الأكلػس )البػؤس 

مػػة مػػف الػػدلالات المتشػػعبة كالغزيػػرة التػػي جعمػػت مػػف خمسػػة عشػػر كالألػػـ( بكتمػػة ثقي
ف كػػاف صػػغيرا، فيػك )مطػػكٌؽه( بػػػ )معػدف سػػيارة( كبػػػػ)لحفو  شخصػا فػػي سػػيارة )ككٍننػا( كا 

 كامد(!!.

 –حديػػد / مػػادم محسػػكس، كلحػػف كامػػد  -يتشػػكؿ الطٌػػكؽ مػػف معػػدف السػػيارة  
علقة غير مرئية كغير  صكت/ مسمكع، كيضـ داخمو )ككٍنا( مف الناس الذيف تربطيـ

 منطكقة رغـ منيـ لا يتجاكزف في محاديثيـ تبادؿ تحية الصباح.



 

 

 

7333 

 دراسـة نظريـة تطبيقيـة هاس الأدبيـة فـي المهظوريو الغربـي والعربـيالأج تداخل

ىػػذه الشػػمكلية كالتعدديَّػػة مػػل كحػػدة الألػػـ ككحػػدة المصػػير القػػابعتيف خمػػؼ  
منظكمػػة الشػػقا   -جميعنػػا  -نشػػك  تمػػؾ العلقػػة غيػػر المرئيػػة كالمنطكقػػة، تشػػكؿ 

شػػترؾ، الأمػػر الػػذم لا يمكػػف اسػػتجلؤه فػػي بمفيكميػػا المتكػػرِّس المركٌػػز كالشػػامؿ كالم
 بضعة مسطر.

"ككػػاف العػػػالـ الصػػػغير ذاؾ مزيجػػػا مػػػف عمػػاؿ امتصػػػيـ المينػػػا  مثػػػؿ شػػػافطة  
كحشػػػية مػػػف كػػػؿ ثقػػػكب الجميػػػؿ، كفلحػػػيف مػػػف قضػػػا  حيفػػػا صػػػاىركا منػػػذ زمػػػف لا 
يسػػتطيعكف السػػفر إليػػو بػػذاكرتيـ رجػػالا كنسػػا ن مػػف قضػػا  صػػفد، كطفػػؿ كاحػػد مػػف مـ 

متو ممو إلس حيفا ليرل إذا كاف مبكه ما يزاؿ حيٌػا كىػك يعػكد بػالجكاب الآف .. الفرج مرس
كِّؿ بقضية مرض فػي )الكػابرم(، كيتعػيٌف عميػو فحصػيا قبػؿ جمسػة المحكمػة،  كمحاـ كي
كامرمة تسعس إلس خطب فتاة لكحيدىا كسلؿ فييا طعاـ كخبز مرقكؽ كحماـ طػب  فػي 

مًمتٍ عمس المكقؼ مف غربا  إلػس غربػا ،  الطكابيف، كلعب مطفاؿ كصفارات كمكاتيب حي
كشبابة مف قصب لفتس مغمقت مدرستو قبػؿ يػكـ كاحػد فقػط .. كسػائؽ يعػرؼ الطريػؽ 

 ُمثمما يعرؼ زكجتو".
نلحػػظ مف خػػيط السػػرد يغطػػي القصػػة مػػف مكليػػا إلػػس قخرىػػا لككنيػػا قصػػة، لكػػف   

ة شعرية تكصؼ كلا يلحظ مف خيط السرد يظير محيانان بكضكح، كمحيانان يميؿ تحت لغ
تسػػرد فتصػػبح مثػػؿ الصػػكرة الفكتكغرافيػػة، كيمكػػف مف نشػػبٌو ذلػػؾ كمػػا ىػػك الحػػاؿ فػػي 
الأفلـ السينمائية؛ فحينما تتابل الأحداث كالمشاىد في الفيمـ تكازييا لغػة السػرد )لغػة 
القػػص كالحػػدث كالحػػكار( فتكػػكف ىػػي الطاغيػػة فػػي القصػػة، كحينمػػا يقػػؼ المشػػيد فػػي 

صكرة فكتكغرافية، كيكازم ذلؾ في القصػة المغػة الشػعرية الكصػفية،  الفيمـ يتحكؿ إلس
عنػػدىا يتكقػػؼ مك يقػػؿٌ السػػرد، بينمػػا يسػػتغرؽ الكاتػػب فػػي كصػػؼ دقػػائؽ كمكنكنػػات 

 الأشيا .

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .ِٕ، القميص المسركؽ كقصص مخرل، مرجل سابؽ، ص ُّسمسمة معماؿ غساف كنفاني - ُ



 

 ّٕٕٔ 

كفي المقطل الأخير كمػا يميػو، نلحػظ خفػكت المغػة الشػعرية إلػس حػد مػا،   
مقػاطل الأكلػس لمقصػة. كذلؾ بتراجل كمية الصكر التخييمية التػي تشػكمت منيػا ال

ف لػػـ تغػػب الصػػكرة  كىنػػا نجػػد الكاتػػب ينحػػس إلػػس الاتجػػاه الػػكاقعي التسػػجيمي، كا 
المعبرة ذات الدلالات المكحية، كالمترعة بقدر مف الشاعرية تمامنا. كىذا لا يعني 
ػػػا، إذ تبػػدك براعػػػة القػػاص فػػػي  مف الأمػػر قػػد سػػػا  مبػػدا، بػػػؿ عمػػس العكػػس تمامن

خلؿ الانسػجاـ بػيف جنسػي الشػعر كالنثػر فػي تمػاهو  المزاكجة بيف ىذه كتمؾ مف
كتكاؤـ تحصؿ بو المذة الفنية، كيحصد مف كرائو حدثنا لو مرقتو كانعكاساتو عمػس 

 صعيد الحياة كالكاقل. 
فصكرة "العماؿ الذيف امتصيـ المينا  مثؿ شػافطة كحشػية مػف كػؿ ثقػكب   

الألػـ كالمعانػاة، كصػكرة  الجميؿ"، تسير كفؽ منظكمة الشقا  التي تكرسيا ثنائية
"الفلحػػيف مػػف قضػػا  حيفػػا الػػذيف صػػاىركا منػػذ زمػػف لا يسػػتطيعكف السػػفر إليػػو 
بػذاكرتيـ رجػػالا كنسػػا ن مػف قضػػا  صػػفد" تشػير إلػػس كحػػدة المصػير اسػػتنادنا إلػػس 

 كحدة الجذكر، كتعكٌؿ كثيرا عمس اجتماع الكممة ككحدة الصؼ.
و ممو إلس حيفػا ليػرل إذا كػاف كالحديث عف "طفؿ كاحد مف مـ الفرج مرسمت  

مبػػكه مػػا يػػزاؿ حيٌػػا كىػػك يعػػكد بػػالجكاب الآف" مفارقػػة مريػػرة تحمػػؿ فػػي مكنافيػػا 
اسػػػتمرا  طعػػػـ المػػػكت، كالأريحيػػػة فػػػي التعػػػاطي معػػػو كحميػػػؼو ريىنػػػت بػػػو حيػػػاة 

ا ضمف تكقعاتيـ في مم مكاف كفي مم زماف.  الأشقيا ، كمصبح حضكره ممحو
كِّؿ بقضية مرض فػي )الكػابرم(، كيتعػيٌف عميػو  كالصكر المتكالية لػػ" محاـ  كي

فحصيا قبؿ جمسة المحكمة، كامرمة تسعس إلس خطب فتاة لكحيدىا، كسلؿ فييػا 
طعاـ كخبز مرقكؽ كحمػاـ طػب  فػي الطػكابيف، كلعػب مطفػاؿ كصػفارات كمكاتيػب 
مًمػػتٍ عمػػس المكقػػؼ مػػف غربػػا  إلػػس غربػػا ، كشػػبابة مػػف قصػػب لفتػػسن مغمقػػت  حي
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يػػكـ كاحػػد فقػػط.. كسػػائؽ يعػػرؼ الطريػػؽ مثممػػا يعػػرؼ زكجتػػو" مدرسػػتو قبػػؿ 
( مػػف عامػػة  النػػاس، يجمعيػػـ الكػػدح كالتشػػبث بالحيػػاة، عيٌنػػات متعػػددة لػػػػ)ككٍفو

 لمقتؿ بتاتنا!!  ُكيحصدىـ الشقا ، كليس ثمة ما يجعؿ منيـ مظنٌة "مشركعة"

"مػػف حيفػػا، إلػػس الطريػػؽ الػػذم يطػػكؽ الخمػػيل كالعقػػد، صػػعكدا حيػػث ينبثػػؽ   
ػػا متراجعنػػا حػػائرنا فػػي عراكػػو الصػػامت الممػػضٌ مػػل الريػػاح القادمػػة مػػف ا لنخيػػؿ مطعكجن

البحر، فكؽ نير "النعيمػيف" الػذم يصػبر حزيننػا متعبنػا كلكػف نقيػا فػي المػكج الصػاخب 
فيرده بيدك و عنيد إلس الكرا ، تتسمؽ السػيارة الطريػؽ إلػس )عكٌػا( إلػس )المنشػية( إلػس 

إلػػس )نياريػػا(، لتنعطػػؼ شػػرقنا كتغػػكص عبػػر عشػػرات مػػف )السػػميرية( إلػػس )المزرعػػة( 
القرل، ممقية طكاؿ الطريؽ راكبػا ىنػا، كسػمةن ىنػاؾ، كرسػالةن إلػس رجػؿ ينتظػر، كزكجػا 

 ِلامرمة لـ تستطل مف تنتظر".

مف الملحظ مف الحدٌ الأعمس لكثافة المغػة الشػعرية يتركٌػز فػي مكؿ الػنص، ثػـ   
الصكر ذات القيـ الدلالية الشفيفة تطػؿ بػيف الحػيف  تتراجل تمؾ المغة لتنتثر شبكةه مف

، متماىية مل لغة السرد فتكحي بظلليا العميقة، كتمػنح الػنص ثػرا ن معنكيػا، ّكالآخر
 ككثافة تعبيرية اختيزًلت ببراعة في نص لا يتجاكز الخمس صفحات.

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ف امتمكػػكا السػػلح؛ فيػػذا حػػؽه نصٌػػت عميػػو كػػؿ الشػػرائل  - ُ لا يمكػػف مف يشػػرَّع قتػػؿ المقػػاكًميف كا 

مكيػػػة السػػػماكية بػػػؿ كالقػػػكانيف الكضػػػعية، لكػػػف ىػػػذا التعبيػػػر فيػػػو مجػػػاراة سػػػاخرة بالكحشػػػية كالد
 الصييكنية.

 .ِٕ، القميص المسركؽ كقصص مخرل، مرجل سابؽ، ص ُّسمسمة معماؿ غساف كنفاني - ِ
ػػار( كقػػكرا بقمتػػو المسػػطحة ك سػػفحو المسػػالـ المػػزركع  - ّ مثػػؿ قكلػػو: " كفػػي الأفػػؽ كػػاف )تػػؿر الفخَّ

يش بقبػػكر جنػػكد لػػـ يػػكرثيـ عنػػادىـ إلا المػػكت دكف مف يػػركا مبعػػد مػػف السػػكر" كعػػف كصػػفو تفتػػ
السلؿ بقكلو:" بيقرت السلؿ". ككذلؾ قكلو: "كمف بعيد تبػدك قمػـ السػكر كمبراجػو مػف حجػر بينِّػي 
مطمت الأعشاب الخضرا  مف شقكقو" كمثمو قكلو: " كسيارات محطكمػة تتسػمقيا النباتػات البريػة" 
 



 

 ّٕٔٗ 

 كلعؿ المقطل الأخيػر ىػك قخػر المقػاطل التػي تتركػز فييػا الكثافػة الشػعرية التػي
تدكر في فمؾ الدلالات السابقة كلا تشذر عنيا، قبؿ مف يبدم الحكار فيككف بداية طغيػاف 

 لغة السٌرد التي تبنس عمييا سائر القصة. 

كمػػػف الجػػػدير ذكػػػره، مف القػػػاص قػػػد عمػػػد عػػػف قصػػػد إلػػػس تمػػػؾ المغػػػة الرفيعػػػة  
الشػػػاعرية مطمػػػل قصػػػتو، لكعيػػػو بمػػػا تممكػػػو تمػػػؾ المغػػػة مػػػف القػػػدرة عمػػػس الاسػػػتحكاذ 
ثػارة العديػد مػف الأجػكا  النفسػية كالانفعػالات  كالحضكر في ذىػف المتمقػي ككجدانػو، كا 
التي تؤثر بجدارة عمس استجابتو لإكماؿ النص كمتابعتو، كالت ثر بما يبثػو القػاص فػي 

 ثناياه.

إضػػافة إلػػس ذلػػؾ؛ فقػػد منحػػت تمػػؾ المغػػة الشػػعرية الػػنص ملكانػػو كظللػػو التػػي   
بعد، كما استكعبت الكثير مػف الػرؤل كالقػيـ النبيمػة التػي كشفت عنيا لغة السرد فيما 

 يريدىا القاص مف تحيا في نفكس الأجياؿ الحرة القادمة.

كيمكننػػا مف نخمػػص فػػي نيايػػة المطػػاؼ إلػػس مف تكظيػػؼ الشػػعرية فػػي الػػنص   
السردم عند غسٌاف كنفاني فػي ىػذه القصػة قػد مثمػر عمػل مدبينػا غنيَّػا بالإيحػا ، ثريٌػا 

ت التي تثير في الػنفس الكثيػر مػف الألػكاف كالشػجس كالػرؤل كالظػلؿ، التػي لػـ بالدلالا
 يكف ليستشعرىا القارئ لكلا تمؾ النزعة الشعرية.

كعمس الرغـ مف سرياف الشعرية كتكترميا في مكؿ الػنص خاصػة، إلا مف ملمػح  
يحػػا ن ك  جمػػالان القصػػة القصػػيرة بػػدت كاضػػحة لمعيػػاف، كقػػد زادتيػػا تمػػؾ الشػػعرية ثػػرا ن كا 

 دكنما إخلؿ بكظيفة النص الرئيسة التي تتمحكر في بنية )السٌرد(.
 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 

فيمػا  . كميا عبارات ذات قيـ دلالية عالية تتجاكز النص المكتكب، كتصطحب معيا ظللا تنصبر 
 ذيكر سابقنا. 
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 الخـاتمـــة
الحمػػد لله الػػذم بنعمتػػو تػػتـ الصػػالحات، كالصػػلة كالسػػلـ عمػػس مشػػرؼ البريػػات  

 ، كبعد: نبينا محمد عمس قلو كصحبو كسمـ

قػافي فإف إشكالية تداخؿ الأجناس الأدبية ظيرت مكؿ ما ظيرت فػي المشػيد الث  
كالأدبػػي الغربػػي، كىػػي إشػػكالية حقيقيػػة تنبثػػؽ مػػف اخػػتلط الرؤيػػة فػػي تقسػػيـ الأدب 
لدييـ إلس شعر كممحمة كدراما، كبيف ىذه الأجناس تداخؿ كتمػازج، كمػا بينيػا فػكارؽ 
كحدكد، لكف قالب الشعر في الأدب العربي يخضل ليندسة مكسيقية دقيقة جدنا جعمػت 

كبيف النثر لدرجة يدركيا العربي بفطرتو حتس لك كػاف  الفكارؽ تبدك جمية كاضحة بينو
مميوػػا، كبالتػػالي فػػإف ىػػذه الإشػػكالية لا تبػػدك منطقيػػة كذات جػػدكل فػػي ميػػداف التنظيػػر 

 للأدب العربي.

محدىما شعرم تسرم فيو النزعة الدراميػة،  ُدراسة تحميمية فنية لنمكذجيف كبعد  
 ل مف نستخمص ما يمي:كالآخر سردم تسرم فيو السمة الشعرية، نستطي

مف تداخؿ الأجناس الأدبية بيف بعضيا، ربما لا يككف جنايةن عمس العمؿ الأدبػي،  
ػػا مدبينػػا ممتعنػػا  مك مميِّعنػػا لػػو بحيػػث ييحػػار فػػي تجنيسػػو مك تصػػنيفو، بػػؿ قػػد يثمػػر نمكذجن
 كراقينا كحيكينا، كىذا التكظيؼ كالتزاكج بيف تقنيػات الشػعر كالنثػر جػدير بػ ف يفػتح بابػان 
ػػا. فػػالمعكٌؿ عميػػو ىػػك  ػػا. كالعكػػس كارد كمحتمػػؿ ميضن مػػف التجديػػد كالإبػػداع الأدبػػي ميضن
طبيعة النص الذم نتناكلو بالدراسة، كملبساتو كسياقاتو الداخمية كالخارجية كظركفػو 
التي كلد كاستكل فييا، إضػافة إلػس مػا ينبغػي مف يكػكف عميػو الناقػد مػف صػبر كخبػرة 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 معني قصيدة " مطياؼ ذكرل" ك قصة " كاف يكـ ذاؾ طفل". - ُ



 

 ُّٕٕ 

الممارسػػة النقديػػة كالقػػرا ة الػػدؤكب فػػي مجػػاؿ تمييػػز جيِّػػد معرفيػػة متراكمػػة خمَّفتيػػا 
 النصكص الأدبية مف رديئيا.

 كبالله التكفيؽ، كمنو كحده الفضؿ كالسداد، كمستغفره مف الخط  كالزلؿ. 

كقخػػر دعكانػػا مف الحمػػد لله رب العػػالميف، كالصػػلة كالسػػلـ دائبػػيف عمػػس مشػػرؼ 
ف كصػػػحابتو الغػػػرٌ الميػػػاميف كمػػػف تػػػبعيـ الأنبيػػػا  كالمرسػػػميف كقلػػػو الطيبػػػيف الطػػػاىري

 بإحساف إلس يكـ الديف.
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 المراجـــــــــع:
 

، ُقصػػيدة )مطيػػاؼ ذكػػرل(، لمشػػاعر محمػػد ىاشػػـ رشػػيد، ديػػكاف بقايػػا عبيػػر كرمػػاد، ط -ُ
 ىػ.َُْْالنادم الأدبي الثقافي: جدة، 

، ُّؿ غسػاف كنفػانيقصة )كػاف يػكـ ذاؾ طفػلن(، للأديػب غسػاف كنفػاني، سمسػمة معمػا -ِ
 ـ.ُٕٖٗ، ِالقميص المسركؽ كقصص مخرل، مؤسسة الأبحاث العربية، بيركت، ط 

ـ حتػػػس ُْٖٗمبػػك إصػػػبل، صػػالح، الحركػػػة الشػػعرية فػػػي فمسػػطيف المحتمػػػة منػػذ عػػػاـ  -ّ
 ـ. ُٕٗٗ، المؤسسات العربية لمدراسات كالنشر،  د.ـ ، ٗـ"دراسة نقدية"، طُٕٓٗ

حضػػارم فػػي الإبػػداع القصصػػي السػػعكدم، منشػػكرات برزنجػػي، ممػػؿ عبػػد الله، الصػػراع ال -ْ
 ىػ.ُّْْ، ُضفاؼ، الرياض، ط

(، "لسػػػاف العػػػرب"، دار صػػػادر، بيػػػركت،  د.ط ، ھ ُُٕجمػػػاؿ الػػػديف، ابػػػف منظػػػكر ) -ٓ
 ـ.ُٖٔٗ

دبيكي، إبػراىيـ نصػر الػديف، " التعػالؽ النصػي بػيف الركايػة كالسػيرة الذاتيػة " قصػة عػف  -ٔ
ػػػا،  ، يكليػػػك ِٔمجمػػػة كميػػػة الآداب بحمػػػكاف، ع الحػػػب كالظػػػلـ" لعػػػامكس عػػػكز نمكذجن

 ـ.ََِٗ
الزيادات، تيسير محمد، " تكظيػؼ القصػيدة العربيػة المعاصػرة لتقنيػات الفنػكف الأخػرل"،  -ٕ

 ق.ُِّْ، ُالأردف، ط -دار البداية، عمٌاف
شػبيؿ، عبػد العزيػػز، " نظريػة الأجنػػاس الأدبيػة فػػي التػراث النثػػرم"، كميػة الآداب كالعمػػكـ  -ٖ

 ـ.ََُِ، ُتكنس، دار محمد عمي الحامي، صفاقس، ط -سةالإنسانية، سك 
الشنطي، محمد صالح، " التجربة الشعرية الحديثة فػي المممكػة العربيػة السػعكدية"، مػل  -ٗ

 ىػ.ُِّْ، ُ، النادم الأدبي الثقافي: حائؿ، طُ
، الريػاض،  -َُ عباس، نصر محمد، البنا  الفني في القصة السعكدية المعاصرة، دار العمػكـ

 ىػ.َُّْ، ُط



 

 ّّٕٕ 

، منشػػكرات مكتبػػة ِالعػػكيف، محمػػد عبػػد الله، "صػػكرة المػػرمة فػػي القصػػة السػػعكدية"، ج -ُُ
 ىػ.ُِّْالممؾ عبد العزيز العامة، الرياض،  د.ط ، 

المخضكب، لطيفة، " المزاكجة بػيف الشػعر العمػكدم كالتفعيمػي فػي القصػيدة السػعكدية"،  -ُِ
، جامعػػة مـ ْىػػػ، جُُْٗشػػعباف  ٕ-ٓبحػػكث المػػؤتمر الثػػاني للأدبػػا  السػػعكدييف، 

 ـ.َََِ/َُِْالقرل، مكة المكرمة، 

 المقبلاد :
حمداكم، جميؿ، "مف مجؿ قكانيف جديدة لتحديد الجنس الأدبػي"، مقػاؿ عمػس الشػبكة  -ُّ

   / http://www.doroob.comالعنكبكتية:
ة"، مجمػة المعرفػة السػكرية، الشمعة، خمػدكف، " مقدٌمػة فػي نظريػة الأجنػاس الأدبيػ  -ُْ

 ـ.ُٕٔٗ، ُٕٕسكريا، ع -دمشؽ
 

 

 

http://www.doroob.com/
http://www.doroob.com/

