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في حقؿ الإبداع العربي القديـ تناولها كبار الشعراء ، عبر الإبيجراما الشعرية متواجدة 
 ويفػرؽ بينػ  القوؿ السائر والمثؿ الشارد  والحكمة ،وعرؼ حػديثا بمطػطما الإيبجرامػا

فػي  وبيف فف الهايكو الياباني الأطؿ إلا أف الأمػـ والشػعوب جبمػت الافػتاؼ والتا ػي
نيػػػػات فػػػػي كافػػػػة المنػػػػاحي مجػػػػالات الإبػػػػداع فيمػػػػا بينهػػػػا كمػػػػا تتبػػػػادؿُ الأسػػػػاليبَ التق

، ثـ تبني عمى ما تأفػذُ،، وتشػكؿ طػنوفا  إبداعيػةً تواكػب ثقافتِهػا وبيئتِهػا والاتجاهات
 الفاطة.

 .فف الهايكو ،الحكمة الشاردة، المثؿ السائر، الإبيجراما : يةانكهمات المفتاح
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 الإبيجراما من الموروث إلي عصر الحداثة

Epigramma from heritage to the modern era 

Shahinaz Abu Deif Hassan 

Doctoral researcher in literature and criticism at Al-Azhar University. 
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Abstract:  

Poetic epigram is present in the field of ancient Arab creativity. It 

was addressed by great poets, through common sayings, stray 

proverbs, and wisdom. It was recently known by the term epigram, 

distinguishing it from the art of haiku, of Japanese origin. 

However, nations and peoples combined differences and 

convergence in the fields of creativity among themselves, and they 

also exchanged styles and techniques in all aspects and directions. 

Then it builds on what it takes, and forms creative varieties that 

keep pace with its own culture and environment. 

Keywords: Epigramma , the walking proverb, the wandering 

wisdom , the art of haiku. 
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 المقدمة 

الفنػوف التػػي  دفيػػؿ المطػطما عمينػا كمعظػػـ يونػاني يهػذا الفػػف الأدبػ الابيجرامػا
افتيػار  ي؛ وهو عبارة عف مقطوعات  طيرة، شديدة التػأنؽ والػذوؽ، فػتأثر بها العرب

رشا ة الفارس وسرعة الرما وهػو مػا  يألفاظها حتى تطؿ الفكرة النقدية إلى القارئ ف
 يناسب حياتنا الحديثة ذات الايقاع السريع.

Epigramma   مػف الفنػوف الأدبيػة اليونانيػة، وتعنػي الكممػة فػي أطػمها الم ػوي
هػػو  الػػنقش عمػػى حجػػر ليكػػوف شػػاهدة لمقبػػر، أو تحػػت تمثػػاؿ مػػا لمتعريػػؼ بطػػاحب ،

 طػػيدة  طػػيرة، تنتهػػي بػػانقاب بػػارع فػػي التفكيػػر، ومػػف ثػػـ الانتهػػاء بقػػوؿ ثا ػػب أو 
ة الذكيػػػة، متنػػػا ض. وفػػػي معجػػػـ مطػػػطمحات الأدب، هػػػو المقطػػػوع الػػػاذع، والممحػػػ

والحكمػة السػػافرة. وهػػو عنػد الشػػاعر الإنكميػػزي كػػوليردج كيػاف مكتمػػؿ جسػػد، الإيجػػاز 
وروح  المفار ة. و د ت ير هذا المططما، فطار يطمػؽ عنػد الشػعراء الأوروبيػيف فػي 
العطػػر الحػػديث عمػػى المقطوعػػة التػػي يقطػػد منهػػا النقػػد أو الهجػػاء فقػػط، ومػػف أبػػرز 

المفار ة والهجاء، مف فػاؿ الإيجػاز، وبراعػة الفتػاـ،  فطائص الإبيجراـ استناد، إلى
 لإثارة الدهشة، عند المتمقي.

(" إف مػف  الابتكػار توظيػؼ التػراث ييقوؿ  دكتور ط  حسيف )عميد الأدب العرب
 ضػت عمػى كػؿ  يليائـ العطر"، فنحف نعيش عطػر الاتطػالات التػ يالشعرى والثقاف

بية القديمة ، النشأة ػ البنػاء ( بعػد  ػراءة كتػاب فف الإبيجراما  العر و  اتطاؿ مع الهوية
جنة الشوؾ ) ط  حسيف ( وكتػاب بنػاء  طػيدة الإبيجرامػا فػي الشػعر العربػي الحػديث 

 لمنا د الأديب ) أحمد الط ير  المراغي (. 

، الميادويعد  فف الإبيجراما مف أ دـ الألواف  الأدبية إذ  تمتد إلى  روف ما  بؿ 
فَّ لأدبنػػػا الع العطػػػر ربػػػي بػػػاع طويػػػؿ ولػػػ  أف يتحػػػدث عػػػف شػػػيوع هػػػذا المػػػوف منػػػذ وا 

، وهػو كتػاب  حيػا، والإسامي ومػا يميػ ، ويعػد كتػاب ) أدب ال ربػاء ( نموذجػاً الجاهمي
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يفتص بجمع الأشعار المكتوبة عمى الجدراف. تجد في الكتاب  مجموعة  مف القطائد  
ولوعة، وشكوى، وعػذاب، وتمهػؼ  الإنسانية التي تثيرها ال ربة، أو الفراؽ: مف حنيف،

وأماف، مسطرة في بمداف الدنيا المتباعدة عمى مسطرة ومنقوشة عمي الجدراف العربي، 
عمى غير ما اعتدنا في القطائد المفتزلة ذات النبرة السريعة التػي تسػتمد طػيرورتها 
مػػف إيقػػاع الحيػػاة اليوميػػة ونػػبض الوا ػػع والاحػػداث المتاحقػػة التػػي يحػػاوؿ الشػػاعر 

ويفتمػػؼ فػػف الابيجرامػػا  ( ٔ) لإمسػػاؾ بهػػا لمتعبيػػر عنهػػا بػػأدوات فنيػػة تػػتائـ وطبيعتهػػاا
الشػعر العربػي، فػي نهايػة  وظهػر فػيالػذي لػـ يكػف عربػي المنشػأ.  عف فف  الهايكو،

القػػرف العشػػريف وحتػػي يومنػػا هػػذا، لتحديػػد نػػوع مػػف المقطعػػات الشػػعرية لا تتجػػاوز 
، باعتبار الهايكو نثراً شػعرياً، شػابت  كثيػر مػف الأربعة أبيات شعرية أو سطوراً شعرية

المفار ات وسوء الفهـ مف  بؿ المجربيف والشعراء والكتاب غير المعنييف بالسؤاؿ عػف 
تػػاريا المطػػطما أو أطػػم  فػػي تراثػػ  الطػػيني المنشػػأ، واليابػػاني الاحتضػػاف والتأطػػيؿ 

ومػف أمثمػة  (ٕ)داؿ فيػ  والاعتماد، بحيث بات عنطراً في التراث الشعري الياباني، لا ج
شػػعر الهػػايكو فػػي العطػػر الحػػديث شػػعر المهنػػدس عػػزت الطيػػري فػػي أحػػد دواوينػػ  

  .الشعرية  حيث التزـ فيها النبرة السريعة التي تمتقط طيرورتها  مف سرعة الاحداث
 طيرى  طائد هايكو 

ٔ 
  اؿ جنوبى  

 حيف رأى شمساً ناعمةً 
 وحنوناً تمثم ُ  

 ما انت الشمس المعهودة
 بؿ انت السائحة القادمة طباحا

 مف بمد الآفرنجةٍ 



 

 2222 

 

 و2021فبراير                       ابعرو          الجسء ان2021انعدد انخانج والأربعىن  نهعاو 
 ٕ 

 الأولى يمنذ طفولت

 وغزالةُ كورونا

 تركضُ وتطيرُ 

 عمى عمب الكاكاو

 ولـ تهدأ بعد

ٖ 

 المنجؿُ يبكى

 يتوسؿ لمفاحِ الظالـ

 سببا يتجعمن لا

 سنابمؾ الطيبة  القمب تؿ  يف
ٗ 

 يجهشُ  يشُباك

 حيف تداعب  العطفورة بالشدوِ 

 أياـ طفولت ِ يعود إلى 

 مذ كاف الفرعَ الأجمؿَ 

 طفطاؼٍ شجرةِ  يف

 النهرُ عانقها 
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٘ 

 ضربَ العطفوريف بحجر ٍ 

 فعؿَ  ماذا يجدى ما

 وكؿ عطافيرِ الشجرةٍ فرت لممجهوؿ

 عمى بكرةِ آباءِ أبيها

بطي المعاني فمؼ كممات  تميزت  طائد الهايكو لدي ادب الشاعر عزت الطيري
يسػتوحي  -فترى فيها جمؿ واضحة بعيداً عف المحسنات الشعرية مثؿ؛ القافية- ميمة 

القطائد مف بيئت  المحيطة حيث يطور الأحداث مف  -كاتب الهايكو :أي–الهايكست 
زاويػػة رؤيتػػ  الفريػػدة التػػي جعمتػػ  يسػػتطيع كتابتػػ . ولمػػا كانػػت البيئػػة الشػػاعرية ادب 

ريفيػة تػرا، لا ينفػؾ عػف ذكػر الشػجر والنهػر والعطػفور والمنجػؿ كممػات ت ػرد الشاعر 
 .افؿ حقؿ الكممات المواتية لممعنيد

وتُعتبر الابيجراما، أو البروزودياؾ، مف أهـ الفنوف الأدبية التي تجمع بيف النثر 
والشعر المعاطر. فتطنؼ النثػر عمومًػا بأنهػا أسػموب أدبػي يتميػز بالكتابػة الموزونػة 

لتي تتبع القواعد الم وية والنحوية بشكؿ غير مقيد، بينما يطنؼ الشعر عمومًا بأنها ا
الكتابة المتناغمػة والمرتبػة والموزونػة بشػكؿ منػتظـ. وتفتمػؼ عػف الومضػة الشػعريّة 
التػػي هػػي تعبيػػر عػػف لحظػػة أو تطػػوير لمقطػػة  أو مشػػهدٍ يعبػػرُ عػػف إحسػػاس شػػعريّ 

ُ  بألفاظٍ  ميمةٍ وموحية. تعتبػر  طػيدة الومضػة فاطؼٍ يمّر في مفيمةِ الشاعرِ فيطوغُ 
وسيمةً مف وسائؿ التجديد الشعري، أو شػكاً مػف أشػكاؿ الحداثػة التػي تعبػرُ عػف روح 
العطػػر بتشػػابكات  وتعقيػػدات أحداثػػ . تكػػوف الومضػػة مائمػػة لمػػروح العطػػرية، لأنهػػا 

ُـ فػي شػك مها مبػدأ الا تطػاد تنجاُ في التعبير عف هموـ الشاعر وآلام ، كما أنها تائ
الذي يهيمفُ عمى حياتنا اليومية. ساعد عمى نشوءِ هذا النوع مف الشعر ورواجِ  ذلػؾَ 

طػاع عمػى الأنمػػاط الشػعريةِ الأجنبيػةِ. عمػػى الػرغـ مػػف أفَّ التحػوؿُ الفكػريّ والفنػػيّ والا
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بقػي عمػى  طيدة الومضػةِ أو التو يعػة تفتقػرُ إلػى عُنْطػري الػوزفِ والقافيػةِ، إلا أنَّهػا تُ  

 .يالإيقاعِ الدافميِ الذي يتشكؿُ في نسيجِ الم ةِ وتناغـ المعان

تستفدـ الابيجراما، في الوا ع، الفطائص والعناطر مػف كػا النػوعيف الأدبيػيف. 
فتجمع النثر المعاطر مع عناطر الشعر الحديث لتفمؽ تجربػة فريػدة ومميػزة لمقػارئ. 

واعػػد الشػػعر فػػي كتابػػة النثػػر لإضػػفاء يػتـ تحقيػػؽ ذلػػؾ عػػف طريػػؽ اسػػتفداـ  ػػوانيف و 
 تأثير توزيع الإيقاع والموزونة المعتادة في الشعر التقميدي.

الابيجرامػػا بػػيف النثػػر والشػػعر المعاطػػر تعطػػي الكتَّػػاب والشػػعراء حريػػة أكبػػر فػػي 
التعبيػػػر عػػػف أفكػػػارهـ ومشػػػاعرهـ، وتتػػػيا لهػػػـ الجمػػػع بػػػيف الطػػػورة الم ويػػػة الد يقػػػة 

الإيقػاع الشػعري بطػورة تركيز الشػديد عمػى الموسػيقيا الم ويػة و والمفطمة لمنثر، مع ال
 .سريعة

وتعػد الابيجرامػػا وسػػيمة فعالػػة لاستكشػػاؼ أبعػػاد جديػػدة فػػي الكتابػػة، حيػػث يمكػػف 
لمكتَّاب الاستعانة بأساليب الشعر لإبراز المشاعر والأفكار والتأثير بطػورة أعمػؽ عمػى 

ء  أف يسػتمتعوا بتجربػة أدبيػة فريػدة المقػر القارئ. وبوجػود تمػؾ التجربػة الفنيػة، يُمكػف 
تمزج بيف جماؿ النثر والشعرية الر يقة، وتأسر تطويراً فريدًا ومبدعًا لموا ع. إف إبداع 
الابيجرامػػا بػػيف النثػػر والشػػعر المعاطػػر هػػو نتػػاجٌ لمتحػػدي الػػذي يواجهػػ  الكتَّػػاب فػػي 

فػػف  يسػػتحؽ  تطػػوير أسػػموب جديػػد يجمػػع بػػيف تقنيػػات النثػػر وجاذبيػػة الشػػعر. فهػػي
الاهتمػػاـ والتقػػدير، وتسػػاهـ فػػي إغنػػاء الأدب العربػػي وفناػػ  فػػي عطػػرنا الحػػالي. ومػػف 
ف طػػا القػػوؿ فػػ ف الثقافػػات  المعهػػود اف الشػػعوب تطػػاب بالعػػدوي الأدبيػػة والفكريػػة وا 

نولوجيػا ووسػائؿ التواطػؿ تنتشر كانتشػار النػار فػي الهشػيـ ؛ولا سػيما فػي عطػر التك
ؿُ كبػػا ي أسػػاليبَ النهػػوض فالشػػعوبُ مجػػالات الإبػػداع فيهػػا تتبػػادوالمتعػػددة ؛ المفتمفػػة
كالزراعػػةِ والطػػناعة والتجػػارة، ثػػـ تبنػػي عمػػى مػػا تأفػػذُ،، وتطػػنعُ لهػػا ألوانػػاً  ؛بالػػدوؿ

إبداعيةً تتشكؿُ بثقافتِهػا وبيئتِهػا الفاطػةِ. وممػا لا يففػي عمينػا أف. فػف الػدراما  نشػأ 
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الفامس  بؿ المياد، كاف سوفوكميس وايسػفولوس  في اليونافِ وبمغَ ذُرْوتَ  في القرفِ 
رواد مسرح التراجيديا، وأما أريستوفاف هو المؤسػس الأوؿ لمكوميػديا. ولػولا هػؤلاء لػـ 
كػػػاف المسػػػرحُ الرُومػػػانيُ ثػػػـ كتػػػابٍ مسػػػرحييفَ انجميػػػز أمثػػػاؿِ كرسػػػتوفر مػػػارلو ووليػػػاـ 

ي انجمتػػرا، ثػػـ شكسػػبير وولػػيـ بيكيػػت وجػػورج برنػػارد شػػو وأوسػػكار وايمػػد وغيػػرهـ فػػ
ميػؿ زولا وبمػزاؾ وجػوف سػارتر  فػي فرنسػا، و ظهػرت لنػا مسػرحياتُ عزيػز  وموليير وا 
أباظػػة و أحمػػد شػػو ي وتوفيػػؽ الحكػػيـ وعبػػدالرحمف الشػػر اوي وطػػاح عبدالطػػبور 

 وغيرهـ.

 مدخم نتعريف الإبيجراما.-ٔ
ما عميػ  فػي واحدٌ مف الػػفنػػػوفِ الػػػػتي اطػط -شأنُ  شأفُ المسرحِ -ففُ الإبيجراـ 

اليونػاف  ػديما. وتعنػػي النقػوش عمػى القػػػػبور وزفرفػة الػػػتماثيؿِ والكتابػػة عمػي الأوانػػي 
آنػذاؾ متػأثرة  -؛بجمؿ  طيرة جدا تػوحي بمضػمونها بمعػاف الأمثػاؿ والحكمػة  والقػيـ 

في هذا الفػفِ مػف مبػدعي  بالماحِـ والفف الإليجي الموسيقي والشعرِ الوجداني. وظهر
القػػةٌ وطػػموا بهػػذا الفػػف إلػػى مسػػتوىً رفيػػعٍ، مػػنهـ )مميػػاجروس (السػػوري اليونػػافِ عم

 .)وكاليمافوس (الذي كاف مَسْئولًا عف مكتبةِ الإسكندريةِ 

ؼ فػػي القػػرؼ الفػػامس  ػػب لػػى اا حمػػد عثمػػاؼ ا  شػػار د/ اا ت  الميمبػػد ؿو ػػد اا " بػػداا
 السػػػكندري، ، و تمثػػػؿ  فنػػػاً شػػػعرياً بمػػػغ نضػػػج  فػػػي عطػػػرالإبيجارمػػػات فػػػي الظهػػػو

  عمػي  طعػة حجػر أو معػدف ؿ ذكر الميت  ومػثثر، ومنا بػ  مسػجمؿوالإبيجارما   تسيج
 عمي  بر،.

ثـ انتقمت الإبيجراما إلى روما بعدما أَفَمَتْ شمسُ أثينا، إلػي أف طػارت فػي عهػد  
الرومػػافِ إلػػى فػػفٍ أدبػػيٍ يقػػوُـ بالدرجػػةِ الأولػػى عمػػى التركيػػز فػػي ذكػػر الحكمػػة وارسػػاء 

كاف يقطد بالإيبجراما في النقػد الأدبػي القطػيدة  نهايةً هجائيةً لاذعة.حـ ثـ إلي الما
يجازهػػا، وكثافػػة المعنػػى  القطػػيرة التػػي تتميػػز عمػػى وجػػ  الفطػػػوص بتركيػػز العبػػارة وا 
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فيها، فضاً عف اشتمالها عمى مفار ة، وتكوف إما مدحًا أو هجػاءً أو حكمػة. أمػا فػي  
القطيدة، يتمثؿ في بيتيف أو رباعيػة دوف الشعر فكانت  د تتشكؿ أحيانا مف جزء مف 

 النصُ يتكوفُ مف بيتيفِ ولا يزيدُ عف الستةِ أبيات. أف يكوف لها كياف مستقؿ.

فػي الرثػاء   والايبجراما  تعنػي فػي الآداب اليونانيػة الكتابػة المنقوشػة أو الكتابػة
ؿ ،والحػػب وفػػي غيػػر اليونػػاف أمثػػاؿ )جػػوف دوف( الشػػاعر الإنجميػػزي طػػاحب الاعمػػا

ر وايمػد ( الإنجميػزي الايرلنػدي المؤلػؼ الوا عية والتي اتسمت بػالوا ع الحسػي )وأوسػكا
 .المسرحي والروائي

 ومه أمخهتها في انرحاء انيىواوي 
"واحسرتا،! يا طديقى الهاليكارناسي. لكف ت اريدَ عندليبؾِ ستظؿُ تحيا بيننا ولف 

 .(ٗ)طاحبةِ هيراكميتوس وهي رثاءِ  (ٖ)يمسَّها هاديسُ فاطؼُ الجميعِ بسوء" 

ففَ الإبيجػراـ بأنػ  "كِيػافٌ   -الشاعر الإنجميزي الرومانسي-وعرفها ) كوليردج(  
 .(٘)مكتمؿٌ وطَ يرٌ ... جسدُ، الإيجازُ،والمفار ةُ رُوحُ "

 يبىجراما في الأدب  انعربي مدخم الا
 رهاصات الايبجراما عىد انعرب: إ-2

اسييف حػاكوا ممػوؾَ الفػُرس فػي تو يعػاتِهـ الدكتور شو ي ضيؼ إلى أف العبيري 
ُـ إليهـ مف تظمماتِ الأفرادِ في الرعيةِ وشػكاواهـ. بينمػا يػذكرُ الػدكتور طػ   عمى ما يُقد

"أفَ هذا الففَ لـ يكفْ معروفاً في العطػرِ الجػاهمي أو ” جنة الشوؾ” حسيف في كتاب  
مػػػف عطػػػورِ الحضػػػارةِ  فػػػي طػػػدْرِ الإسػػػاـ، لكنػػػ  ازدهػػػر بػػػالعراؽِ فػػػي العطػػػرِ الثػػػاني
 الإساميةِ، ثـ افتفى هذا الففُ في عطورِ الضعؼِ الأدبي". 

الايبجرامػػا عمػػي كونػػ  بضػػع كممػػات تكػػوّف عبػػارة أو جممػػة  ولكػػف لػػي أف أ ػػوؿ:
تكوف بمثابة الحكـ أو الأمثاؿ السائرة المنقوشة عمي المعابػد ؛فػ ف لمعػرب فػي العطػر 
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ف كانػ ،الجاهمي باع طويػؿ ولكنهػا جممػة  ػد  ؛الكممػات لػـ تجػر مجػري الشػعرت تمػؾ وا 
يحػاءات تػوفي إواشػتممت عمػي  تكوف موزونػة أو مقفػاة حممػت فػي ثنايػا، معػاف كثػر،

طمقػوا عمػي جممهػـ شػعراً واطمقػوا عميهػا أبمعني الحكمة والمثؿ والعظة ف ف اليونػانييف 
وع شػػعري  ػػديـ هػػي نػػ (ٙ)واطمقػػوا عميهػػا  الحكمػػة السػػافرة اليونػػانيوف  )الايبوجرامػػا (

كانػػت تعنػػي  الكتابػػة المنقوشػػة أو والأوروبيػػة و  الآداب اليونانيػػة القديمػػة  عُػػرؼ فػػي
الكتابػػة المرسػػومة إلا أف الأدب الجػػاهمي لػػـ يقطػػر فقػػد حػػوي مػػا حػػوي مػػف الحكػػـ 

العطػر الجػاهمي  التػػي والامثػاؿ وعمػي سػػبيؿ المثػاؿ لا الحطػر فػػ ف أشػهر الحكػـ فػػي 
 :  الها العرب

مػػع  طػػير أنفػػ ، ربّ عجمػػة تهػػب ريثػًػا، جػػزاؤ، جػػزاء سػػنمار، يُضػػرب لأمػػر مػػا ج
، وطاحب هذ، المقولة هو حكػيـ بػف  فيمف يُجازي الفير بالشر. رب رميةٍ مف غير راٍـ
عبػػد ي ػػوث المنقػػري. ادرعػػوا الميػػؿ فػػ فّ الميػػؿ أففػػى لمويػػؿ. المػػرء يعجػػز لا محالػػة. لا 

يأفػػذ السػػاح، ف نػػ  كفػػى  جماعػػة لمػػف افتمػػؼ. لكػػؿ امػػرئ سػػمطاف عمػػى أفيػػ  حتػػى
بالمشػػرفية واعظًػػا. أسػػرع العقوبػػات عقوبػػة الب ػػي. أعػػط القػػوس باريهػػا، يُضػػرب فػػي 
إعطػػاء العمػػؿ لمػػف يتقنػػ . بعػػيف مػػا أرينػػؾ. مػػا يػػوـ حميمػػة سػػر. أَفْ تِػػرد المػػاء بمػػاءٍ 
أَكْػػػيَسْ. أيل الرجػػػاؿ المهػػػذب! أف تسػػػمع بالمُعيػػػدي فيػػػر مػػػف أف تػػػرا،. تحػػػت الرّغػػػوة 

. ويػػؿٌ لمشػػجي مػػف  الطػػرياُ. ػػو فبيضػػي واطػػفري. القػػوؿُ مػػا  الػػتْ حػػذاِـ فػػا لػػؾِ الجل
. ما كؿٌ سوداء ثمرة، ولا كػؿ بيضػاءَ شػحمة. لا تهػدـ الحسػناء ذامكػا. لكػؿ جػواد  الفَمِيا
كبوة، ولكؿ طارـ نبوة. مف سػمؾ الجػدد أمػف العثػار. أسػمع مػف فػرس فػي غمػس. إذا 

ع، يُضػرب فػي ت يػر الأحػواؿ. وغيػر، مػف آلاؼ فزع الفؤاد ذهب الر اد. مف أجدب انتجػ
  .الأمثاؿ

و د حفؿ الشعر العربي الجاهمي  بتمؾَ التو يعاتِ، رغَـ أف الشعراءَ لـ يضعوا لها 
مُسمىً أو تعريفاً مُحدداً، مثاؿُ ذلؾ بيْتا الحُطيئةِ أَبُػو مُمَيْكَػة جُػرُوؿْ بْػفْ أَوْسْ بْػفْ مَالِػؾْ 



 

 2262 

 

 و2021فبراير                       ابعرو          الجسء ان2021انعدد انخانج والأربعىن  نهعاو 
 حُطَيْئَػةِ. شػاعر مفضػرـ أدرؾ الجاهميػة وأسػمـ فػي زمػف أبػي بكػرالَْعَبْسِيّ المعروؼ بِالْ  

 فيقوؿ في هجاءِ نفسِ :

 أَبَتْ شَفَتايَ اليَوَـ إِلّا تَكَملمًا

 بِشَرٍّ فَما أَدري لِمَف أَنا  ائِمُ 

 أَرى لِيَ وَجهاً شَوََّ، المَُ  فَمقَ ُ 

 (ٚ) اَ مِف وَجٍ  وَُ بااَ حامِمُ فَقُبا 

سا طة في الحي لا طة/ وكؿ كاسػدة يومػاً لهػا سػوؽ و يػؿ: كػؿ و اؿ آفر: لكؿ 
أَبُػو مُعَػاذْ بَشَّػارْ بْػفْ بُػرْدْ بْػفْ يَرْجُػوخْ -وأيضا  وؿُ بشػارَ بػف بُػرد  امرئ في  ما يُرمي ب 

الَْعَقِيمِي البطري، شاعر مطبوع إماـ الشعراء المولديف. ومف المفضرميف حيث عاطر 
 -عمػى وكػاف مػف فحولػة الشػعراءالدولػة العباسػية. ولػد أ نهاية الدولة الأموية وبدايػة

 :يقوؿ
  الوا: العَمى مَنظَرٌ َ بياٌ ...

 ُ منا: بِفَقدي لَكُـ يَهوفُ 

 تاَلِله ما في البِادِ شَيْءٌ ...

 (ٛ) تأَْسَى عَمى فَقدِِ، العُيوفُ 

فػي طياتهػا وغيرها مف أشعارِ كبارِ الشُعراءِ التي تتسُـ بالإيجازِ الشػديدِ، وتحمػؿُ 
 معاني السفريةِ والهِجاء.

الإسػػامية وتقمػػيص معظػػـ  القػػيـوفػػي عطػػر طػػدر الإسػػاـ وانتشػػار، وظهػػور 
ا كبيػػرا بػػالمعني والايحػػاء والجمػػؿ؛ ولا الايبجرامػػا ظهػػور كػػاف لمعنػػي العػػادات الجاهميػػة 

ء فػػي المعنػػي فػػ ف هػػذا دأب العػػرب ايجػػاز فػػي الكػػاـ وثػػر  التػػي تتميػػز ب سػػيما العبػػارات
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 .ةعام

ف كاف المططما الايبجراما  لـ يطمع عمي  العرب ؛إذ أنهػـ تػراهـ غيػر عػابئيف  وا 
بالتقميد ولا النظر في تراث الأمـ السابقة، مكتفييف بالفطرة الم وية التي لـ تحظػي بهػا 
ل ة مف الم ات والسميقة الجمية ،والتي لـ تظهر عمي أمة مف الأمـ  فا أبمغ مف  وؿ 

و ولػ  تفنػى  عمي بػف أبػي طالػب فػي  ولػ  "القتػؿ انفػي لمقتػؿ " طاحب الباغة سيدنا
المػػذاذة ممػػف نػػاؿ طػػفوتها.. مػػف الحػػراـ ويبقػػى الإثػػـ والعػػار.. تبقػػى عوا ػػب سػػوء فػػي 
حقيبتها.. لا فير في لذة مف بعػدها نػار. لسػاف المػؤمف مػف وراء  مبػ ، و مػب الكػافر 

هبِ.. فالنػػاسُ بػػيف مفاتػػؿٍ و ولػػ : ذهػػبَ الوفػػاءُ ذهػػابَ أمػػسِ الػػذا مػػف وراء لسػػان .
النار أهوف مف ركوب العار.. والعار يدفؿ أهمػ  فػي النػار.. والعػار فػي رجػؿ  ومواربِ.

يبيت وجار،.. طاوي الحشا متمزؽ الأطمار. مف نظر في عيب نفس  اشت ؿ عف عيب 
غير،. شر عيوبنا اهتمامنا بعيوب الناس. أكبر العيب أف تعيب ما فيؾ مثم . مف نظر 

وب الناس فأمركها ثـ رضيها لنفس ، فذلؾ هو الأحمؽ بعين . عيبؾ مستور ما في عي
أسعدؾ جدؾ. مف أراد ال نى ب ير ماؿ، والكثرة بػا عشػيرة، فميتحػوؿ مػف ذؿ المعطػية 

 إلى هز الطاعة إلى الله، إلا أف يذؿ مف عطا،. 

لأدبِ عمػي مػدى عطػورِ ا(ٜ)لا غنى كالعقؿ، ولا فقر كالجهؿ، ولا ميػراث كػالأدب.
العربي لـ يُعرؼ ففُ الإبيجراـ بهذا الاسـ، ولكف كاف يطمؽ عمي معنػا، الحكػـ والامثػاؿ 
و د عرؼ ديواف الشعر العربي المثؿ السائر والحكمػة الشػاردة، نوعػاً مػف ال ػوص فػي 
المكػػوّف النفسػػي لمشػػاعر العربػػي، الػػذي اسػػتقى مػػف بيئتػػ  تجربػػة فطػػبة وضػػعت  فػػي 

و ػػد جػػرت كممػػات  ؿٍ شػػعريّ، يػػذوب عمػػى ألسػػنة العامػػة،دائػػرة البحػػث عػػف ابتكػػار مثػػ
فقػد ( ٓٔ)الحكمة وشاعت عمى ألسنة الشعراء أيضاً، فمثموها فير تمثيؿ فػي  طػائدهـ.

كاف يُطمؽ عمي امثالها فػفُ التو يعػة فػي العطػر العباسػي. وهػي جممػة مػوجزة بمي ػةً،  
شػكوى،  ػد تكػوفُ آيػةً  رآنيػة، يفُطُها الفميفة أو الوزيرُ أو الوالي رداً عمى مسػألةٍ أو 
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حديثاً نبوياً، بيتَ شعر، حكمة أو  ولًا مأثورا. لننظرْ إلػى التو يعػة التػي كتبهػا هػاروفُ  

 : )داوِ جُرحؾ، لا يتَّسع(فَ، عندما بدأت الرعيةُ تشكو من الرشيد إلى طاحب فراسا

، وتحمػؿُ فػي طياتهػا وغيرها مف حكـ  أشعارِ كبارِ الشُعراءِ التي تتسُـ بالإيجازِ الشػديدِ 
 معاني السفريةِ والهِجاء.

شار كما أيام  آفرجمعها في  و د أتـ أبو الفرج الاطفهاني سبعيف   طعة، و د لى  اا ا 
بيجارما في اذلؾ في مقدمة كتاب ،   في موضػوعات والبا ي شعر النثرثنا عشر طنفا ا 
دبيػػة مفتمفػػة، منهػػا   ،بػػة والقناعػػة، ال ر رثػػاء الحػػب والمقػػاء، وزجػػر الػػنفس فوانيػػاإاا

 .(ٔٔ)القضاء والقدر والتوكؿ عمي الله وفراؽ الأحبة 

رِ الحديج:-٣
ْ
ص
َ
 .في انع

   أما في الشعر فػ ف عػز الػديف إسػماعيؿ يعػد رائػد هػذا الفػف، مػف فػاؿ مجموعتػ
بػدلا ، وطػدر، بمػا سػما، )ٕٓٓٓالقػاهرة « دمعة للأسى .. دمعة لمفػرح»الشعرية 

 مف المقدمة( لتقديـ رؤيت  لهذا الفف الأدبي وشروط  الفنية.

 يجػػػػػػػاز والمفار ػػػػػػػة روحػػػػػػػ  فيقػػػػػػػوؿ أف الابيجرامػػػػػػػا فػػػػػػػف مكتمػػػػػػػؿ جسػػػػػػػد، الإ
ويمكننا أف نعد عبد الكاظـ جبر رائػد هػذا الفػف فػي الأدب العرا ػي الحػديث، مػف فػاؿ 

. فقػػد كتػػب فػػي  سػػم  ٕٚٔٓبابػػؿ « وهػوامش أحاديػػث أبػػي بطيرػػػ إبيجرامػػات»كتابػ  
الأوؿ مئة وثاثا وثاثيف إبيجرامًػا، بػوعي مسػبؽ بهػذا الفػف الأدبػي وشػروط  الفنيػة، 

فكاف لمػدكتور طػ  حسػيف  و د طدّر، بمقدمة  طيرة، أشار فيها إلى ريادة ط  حسيف،
َـ لػػ  فػػي كتابػػِ  "ج نػػة السػػبؽ فػػي فػػوض غمػػار تجربػػة الإبيجرامػػا الشػػعرية، حيػػث  ػػد

و د أجمػؿ طػ  حسػيف مقومػات هػذا النػوع فػي القطػر، ثػـ التػأنؽ الشػديد فػي  الشوؾ"
افتيار الألفاظ، بحيث ترتفػع عػف الألفػاظ المبتذلػة، دوف أف تبمػغ رطػانة الفحػوؿ مػف 
الشػعراء، وأف يكػػوف المعنػػى فيػػ  أثػػرا مػػف آثػار العقػػؿ والقمػػب جميعػػا، وأفيػػرا أف تكػػوف 

المرهػؼ ذي الطػرؼ الضػئيؿ الحػاد،  ػد رُكاػب فػي المقطوعة منػ  أشػب  شػيء بالنطػؿ 



 

 ٕٖٙ٘ 

 الإبيجراما من الموروث إلي عصر الحداثة

سهـ رشيؽ ففيؼ، لا يكاد يُنزع عف القوس حتى يبمغ الرمية، ثـ ينفذ منها فػي ففػة 
وكؿ ما هنالؾ أف ط  حسيف  دـ إبيجرامات  في الشكؿ النثري وليس  وسرعة ورشا ة."

  الشعري."

ا النػوع  ولػ  شػروط هػذ –فػي تطػوري  –ومف نمػاذج إبيجراماتػ  التػي تسػتوفي 
 تحت عنواف "توحيد":

" اؿ الطالب الفتى لأستاذ، الشيا: أليس مما يملأ القمػوب غبطػة والنفػوس رضػا 
 أف نرى مطر تعمؿ عمى توحيد كممة العرب؟

  اؿ الأستاذ الشيا لتمميذ، الفتى: بمى!

 "الرضا أف توحد مطر كممة أبنائهاوأدعى مف ذلؾ إلى ال بطة و 

بوطػفها إدفػالا واعيػا لنػوع  –لانتبا، في تجربػة طػ  حسػيف هػذ، "ولكف الافت 
في حياة ط  حسػيف وبعػد  –لـ تجد مف الأدباء  –أدبي بعين  في حقؿ الكتابة الأدبية 

مػػف يسػػتأنفها ويضػػيؼ إليهػػا مػػا يفػػرد لهػػذا النػػوع الأدبػػي مكانػػا فػػي أدبنػػا  –وفاتػػ  
 .المعاطر إلى جوار الأنواع الأدبية الأفرى

المقدمة بنُطوصٍ نثريةٍ نفي  الػدكتور ابػراهيـ عػوض، تطابقَهػا مػع فػف  ثـ أتبعَ 
الإبيجراـ لأنها تفتقػدُ لييجػازِ والتكثيػؼِ، ولػـ تكػف  فػاتُ نطوطِػ  كػػ"النطؿِ الر يػؽِ"، 
إنما مضتْ عمى نحوٍ رتيبٍ فاؿٍ مف المفار ةِ التػي هػي روحُ فػف التو يعػة، نمحػظُ ذلػؾ 

 في نصٍ بعنواف "حرية ":

الطالبُ الفتى لأستاذِ، الشػياِ: ألػـ تػرَ إلػى فػافٍ وُلػد حُػراً وشَّػبَ حػراً وشػاخَ  " اؿ
حراً، فمما دنا مف الهِرـ آثرَ الرِؽَ فيما بقػي مػف الأيػاـ عمػى الحريػةِ التػي طػحبها فػي 
أكثػػر العمر؟!" ػػاؿ الأسػػتاذُ الشػػياُ إلػػى تمميػػذِ، الفتػػى: أضػػعفت  السػػفُ فمػػـ يسػػتطعْ أف 

ػؿُ الأحػرارَ أعبػاءً ثِقػالًا". يتحمؿَ الشيفوفةَ  ُـ أف الحريػةَ تُحما والحريةَ معا، وأنت تعم
(ٕٔ )
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 و2021فبراير                       ابعرو          الجسء ان2021انعدد انخانج والأربعىن  نهعاو 
كتبَ الشاعرُ عز الديف المناطرة  طيدةً عنوانها "تو يعات"،  رأهػا فػي ٜٗٙٔفي عاِـ  

نػدوةٍ أدبيػة بمقػر "الجمعيػة الأدبيػة المطػرية" بعابػديف، فػي حضػور الشػاعريفِ طػػاح 
ؿ. توالت  طائدُ التو يعاتِ في معظـ أعماؿ عز الديف عبد الطبور وعز الديف إسماعي

المناطػػػػرة الشػػػػعرية تحػػػػتَ ذاتِ العُنػػػػواف "تو يعػػػػات". فػػػػي ديوانػػػػ  الأوؿ "يػػػػا عنػػػػبَ 
ُـ تمامػاً عمػى المسػمى ٜٛٙٔالفميؿ، " نجدُ  طيدةَ "نقوش كنعانيػة"، ينطبػؽ هػذا الاسػ

واحػداً مػف هػؤلاءِ الشػعراء الأجنبي "الإبيجراـ" أي النقشُ عمػى الأشػياء. يعػدُ المناطػرةُ 
عػػػادة تشػػػكيمِها فػػػي إطػػػارٍ شػػػعريٍ  الػػػذيف كػػػانوا يعشػػػقوف التجريػػػبَ للأنمػػػاط ال ربيػػػةِ وا 

هػػػػ(فهو  ٕٖٔ -هػػػػٔٗوالتو يعػػػات فػػػف نثػػػري عُػػػرؼ  بػػػؿ العطػػػر الأمػػػوي )(ٙٔ.)عربػػػي
مططما مأفوذ مف )و عت الإبؿ( أي اطمأنت بالأرض بعد التشبع بشرب الماء، وذلؾ 

و ػػع يطمػػئف إلػػى تطػرف  للأمػػر، وحسػػف  ضػػائ  فيػ ، ومنهػػا و ػػع ظنػػ  لأف الكاتػب الم
ومن : و ػع فػي الكتػاب، أي  (ٚٔ)أي  در،، لأف المو ع يكتب رأي  بعد تدبر يءعمى الش

 بيَّف في إيجاز رأيػ  فيػ  بالكتابػة، والتو يػع مػا يُعمػؽ بػ  الػرئيس عمػى كتػاب أو طمػب.
ث المضػموف، فػ ذا كانػت الرسػالة والتو يعات فػف نثػري لػ  طػمة بفػف الرسػائؿ مػف حيػ

تتضمف مطمباً يُػراد تحقيقػ  مػف فػاؿ بنػاء فنػي لهػا، فػ ف التو يعػات مػع إيجازهػا تعػد 
بمثابة جوابٍ لمرسالة. والتو يعات عبارة موجزة، سميمة التركيب، د يقة الفكػرة، مركػزة، 

ف إف تحمؿ رأي كاتبها في شكوى، أو مسألة مف المسائؿ، أو تعميق  عمى مو ػؼ معػي
العرب  د عرفوا هذا الفف  بؿ أف يتطموا بالفرس اتطالًا مباشراً، كما أنػ  لا فػرؽ بػيف 

ات  ائمػة عمػى مػا عػيػ التو  ٕتو يعاتهـ  بؿ اتطالهـ بالفرس، وبعػد أف اتطػموا بهػـ. 
يائػػـ النظػػرة العربيػػة التػػي تميػػؿ بفطرتهػػا إلػػى الإيجػػاز، ومقػػدرة عمػػى البيػػاف، وسػػرعة 

ف الشػػعرية الحديثػػة والمعاطػػرة تحمػػؿ فػػي طياتهػػا معػػاني لػػدواويوكثيػػر مػػف ا فػػاطر.
دمعػػةٌ للأسػػى .. سػػماعيؿ " إالابيجرامػػا  كمػػا فػػي  ديػػوافُ الػػدكتور الشػػاعر  عػػز الػػديف 

تتسُـ النطوص  بالحيويةِ والجمػاؿ. تناولػت  عبثيػة الحيػاةِ مػف فػاؿ دمعةٌ لمفرح"  . 
 المطمؽ:إثارة أسئمةٍ حائرة متشائمة لا تجد أجوبةً عمى 
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اعػػرؼ أف الجسػػـ النػػابض يفرسػػ  المػػوت.                                         .                            
 يتحوؿ في القبر ترابا

 ف لاـ تؤوؿ ماييف ماييف الأفكار

 الائي كف يجمف  بيؿ ال فوة

 (ٖٔ)بعقوؿ ماييف الموتى في طمت

 قتها وتتوالي الأسئمة فالحديث عف  الموتِ  والحياة  وحقي

 ة المياد كحقيقة  كالموت وففاء، وطمت ؟  ".هؿ فجأ

و ػػد توطػػؿ دكتػػور عػػز الػػديف إسػػماعيؿ  إلػػى أف كممػػة إبيجرامػػا نفسػػها كممػػة  
ومعناهػا :  (eposg graphein) الم ػة اليونانيػة القديمػة مػف كممتػيف همػا  يمركبػة فػ

ء، وفػػى البدايػػة كانػػت تعنػػى الػػنقش عمػػى الحجػػرِ فػػى المقػػابر إِحيػػاء يالكتابػػة عمػػى شػػ
وتمػػؾ  بعػػض الإبيجرامػػات فػػي   (ٕلػػذكرى المتػػوفى، أو تحػػت تمثػػاؿ لأحػػد الشػػفوص")

 عز الديف إسماعيؿ: ديواف د.

 عذاب

 ما زلت تكابد، تشقى، حتى تنزؼ -

 أبدا لا تتو ؼ

 لـ لا ترتاح؟

 إني أحتمؿ شقائي -

 الراحة. لكني لا أحتمؿ عذاب

 حوار

 إذا عوى كمب تداعت الكاب بالعواء
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 و2021فبراير                       ابعرو          الجسء ان2021انعدد انخانج والأربعىن  نهعاو 
 وعندما يطيا ديؾ تأفذ الديوؾ في الطياح 

 وكمما مضى حمار في النهؽ رجَّعت نهيق  الحمير

 )أي حوار ذلؾ الذي يدور حولنا؟(

 البحث

 تبحث عف معنى ما تقرأ، ما تسمع

 تبحث عف معنى الكائف والمتو ع

 تبحث عف معنى ما تبطر أو تسترجع

 لكف ما معنى أف تقضي عمرؾ

 بحثاً عف معنى؟

 فوؼ

 أناـ لا أود أف أفيؽ -
ذ أفيؽ لا أود أف أناـ  وا 

 أنت إذف بقدر ما تفاؼ الموت ترهب الحياة -

 انتظار

 وطاؿ العهد بالدنيا وبالأياـ..

، ضاؽ بنفس  ذرعا  طاؿ العهد حتى مُؿَّ

 مجئ الموت.. –باؿ جدوى  –وبالأياـ منتظرا 

 الموت  د ماتاطار يظف أف 
=========== 
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ويػػرى المناطػػرةُ أف "كػػؿ تو يعػػةٍ  طػػيدةٌ  طػػيرة جػػدّاً، لكػػف ليسػػت كػػؿُ  طػػيدة  طػػيرة 
تو يعػػة". يعتقػػدُ أف هػػذا النػػوعَ الشػػعري يرتكػػزُ عمػػى الإيجػػازِ والتكثيػػؼ وعمػػؽ المعنػػى 
والإيحػػاء. يمكنػػ  مػػف فػػاؿ هػػذ، القطػػيدة القطػػيرة أف يوطػػؿ لممتمقػػي رسػػالةً موحيػػةً 

 رُ انفعالاتِ  وتحرؾُ مشاعرَ، :تثي

 "رجعتُ مف المنفى في كفّي فُؼل )حُنَيْفْ(

 حيف وطمتُ إلى المنفى الثاني

 (ٗٔ). ٜٗٙٔسر وا منّي الففّيْفْ" 

 " :ٕوفي  طيدة " هوامش عمى دفتر النكسة" يقوؿ نزار  باني في هامش "

 "مالحةٌ في فمنا القطائدُ 

 مالحةٌ ضفائرُ النساء

 والأستارُ، والمقاعدوالميؿُ، 
 (٘ٔ)مالحةٌ أمامنا الأشياء" 

ُـ بالإيجػازِ  تتكوف القطػيدةُ مػف عشػريفَ هامشػاً، كػؿ هػامشٍ بمثابػة تو يعػة تتسػ
الشػػديد وتنتهػػي نهايػػة أشػػب  بالنطػػؿِ الحػػاد والفػػاطؼِ عمػػى حػػد تعبيػػر الػػدكتور طػػ  

 .(٘ٔ)حسيف

هدوء حتى يحدثُ توتر أحيانا تأتي التو يعة نهايةِ نصٍ طويؿ يسيرُ في تسمسؿٍ و 
شعري في جزئية التو يعة، وهػذا هػو شػرطُ الشػعرية. يتضػمفُ هػذا النػوع مػف التو يعػةُ 
مفار ػةً تُحػػدثُ الإدهػػاش والمتعػةَ لػػدى القػػارئ . لا تكػوفُ القطػػيدةُ القطػػيرةُ تو يعػػةً إذا 
ةٍ فمت مف التكثيؼِ والإيحاء. تعتبر الإبيجػراـ مػف القطػائدِ التػي تحتػاجُ إلػى فُطوطػي

شػػديدةٍ فػػي كتابتِهػػا، حتػػى فػػي  راءتِهػػا، لا يكتبُهػػا إلا كبػػارُ الشػػعراء الػػذيف يمتمكػػوف 
 .(ٙٔ)الحِنكةَ المُ ويةَ في رأي العامةِ والفيمسوؼ الم وي تشومسكي
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 و2021فبراير                       ابعرو          الجسء ان2021انعدد انخانج والأربعىن  نهعاو 
لقػػػد دأب كبػػػارُ الشػػػعراءِ فاطػػػةً المجػػػدديف مػػػنهـ عمػػػى أف ينقبػػػوا عػػػف الأنمػػػاطِ  
 ومتفرداً، رغبػة مػنهـ فػي التجريػب متجددا الإبداعيةِ الجديدة كي يظؿَ طوتهـ الشعري

نحفُ نجدّد في الشػعر، لا لأنّنػا »ويعمؽ  الشاعرُ يوسؼ الفاؿ عف هذا التوجِ  بقولِ : 
. لػـ تعػد (ٚٔ) رّرنا أف نجدّد، نحفُ نجدّد لأفَّ الحياةَ بدأت تتجدّد فينا، أو ُ ؿ تُجػددنا. " 

التي لا تسْػماُ لمقػارئِ إلا بقػدرٍ ضػئيؿٍ مػف  القطيدةُ المُطولةُ في ظؿِ الأحداثِ المُتواترةِ 
طاع. لذا ارتأى الشعراءُ مجاراة هػذا الإيقػاعَ السػريع لالتقاطِ أنفاسِ  لمقراءةِ والا الو تِ 

الاهثَ اعتقادا منهـ فػي أنػ  الأنسػب لمذائقػة العطػرية وأنػ  سػينطمؽُ بهػـ إلػى آفػاؽٍ 
ؿٍ مُقتضػػبٍ ومُػػوحٍ بعيػػداً عػػف التػػأنؽِ رحْبػػةٍ يُعباػػروف مػػف فالهػػا عػػف انفعػػالاتِهـ بشػػك

المفظيِ والابتذاؿ. بالإضافة إلى أف معظـ الألواف الشعرية القطيرة يجمع بينها عنطر 
 المفار ةِ التي تثيرُ ذهفَ القارئ وتحرؾُ عاطفتَ  ودهشتَ .

 سمات وخصائ  الايبجراما -1
 الإبيجراما بفطائص وسمات يتميز فف 

 بالمعني الايحائيال ير مفؿ  الايجار-ٔ

 الجنوحُ إلى وا عيّةِ  المضموفِ الشعري-ٕ

 تكيؼ المفظ مع التّكثيؼ الدلالي-ٖ

 البساطةُ في التركيب البنائي لمنص-ٗ 

 المفار ة.ة مف الدهشةُ و الاثارة المنبعث-٘ 

حػػداثُ فجػػوة تػػوترٍ شػػعري  ػػادرةٍ عمػػى التػػأثيرِ فػػي المتمقػػي. تمػػؾ الفجػػوةُ سِػػمةٌ -ٙ  وا 
نكادُ نجدُها إلا فػي النطػوصِ المُبدعػةِ القػادرةِ عمػى التحميػؽ. مػف الواضػا شعريةٌ، لا 

أيضاً أف الذاتَ الشاعرة في التو يعةِ تتجسػدُ عبػر الضػمائرِ الدالػة عمػي ذاتِ الشػاعر، 
كمػػا نمحػػظُ حضػػور الأسػػطورةِ بكثافػػةٍ دافػػؿ القطػػيدة عػػف طريػػؽ المػػزجِ بينهػػا وبػػيف 



 

 ٕٙٗٔ 

 الإبيجراما من الموروث إلي عصر الحداثة

لوا عِ الػػذي يُحػػيطُ بالشػػاعرِ ويشػػكّؿ عالمَػػ  وتجربتػَػ  الأحػػداثِ المُعاطػػرةِ المُرتبطػػةِ بػػا
 ورؤيتَ  الشِعريّة.

هنػػاؾ نػػوعٌ مػػف القطػػائدِ القطػػيرةِ لا تكػػوفُ نهايػػةَ مقطػػع يطمػػؽُ عميهػػا " طػػيدةُ و 
هػػػي أشػػػبَُ   ومضػػػةٍ مُكثفػػػة، فاتمتُهػػػا مفتوحػػػةٌ عمػػػى تػػػأويات تُمثػػػؿُ مُفار ػػػةً شػػػعرية"،

ُـ طػػورةً واحػػدة أو انطبا عػػاً واحػػداً با تضػػابٍ شػػديدٍ، يهػػدؼُ الشػػاعرُ مػػف بالبر يػػة، تقػػد
فالِ  إلى إحداث تأثيرٍ جمالي لدى المُتمقي. تُقدـ هذ، القطائد لقطةً سينمائية درامية 
تهتـ بالإيقاع الموسيقي فػي التشػكيؿ الفنػي". لقػد عػرَّؼَ الشػاعرُ عػز الػديف المناطػرة 

فار ػػةٍ شِػػعريةٍ إدهاشػػية، ولهػػا الومضػػة بأنهػػا " طػػيدةٌ  طػػيرةٌ مكثفػػة؛ تتضػػمفُ حالػػةَ م
فِتاـ مُدهشٌ مفتوح، أو  اطعٌ حاسٌـ، و د تكوفُ  طيدةً طويمةً إلى حػدٍّ معػيف، وتكػوفُ 

 (ٛٔ) طيدةَ تو يعة إذا التزمت "الكثافة والمفار ة، والقُفمة المُتقنة المُدهشة" 

 ء الايبوجراما في العطر الحديث  اومف أشهر شعر 
 مفار ػةِ السياسػية  فػي كػؿ  نطوطػ أحمد مطر حيف يتجاوز إلي  ال يالشاعر العرا  

 :فيقوؿ

 " طباح هذا اليوـ

 منب  الساعة يأيقظن

 : يا ابف العرب يو اؿ ل

  د حاف و ت النوـ !"

 

يعػػيش فيهػػا العػػرب  ير ػػة التػػو ػػدـ الشػػاعر أحمػػد مطػػر طػػورة الايبجرامػػا  بالمفا
بمفظ موجز يشمؿ معني دلالي مكثؼ  يفتتـ  بعامة التعجب ) ! ( مػف وضػع  ،النواـ

 العرب الداعي لمسفرية 
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 و2021فبراير                       ابعرو          الجسء ان2021انعدد انخانج والأربعىن  نهعاو 
 الشاعر عزت الطيري في ديوان   

  طائد عا مة

ٔ 

 أنت النبع الأطفى

 والأنقى

 وانا بعضُ فراؼٍ عطشى

 تنتظرؾ حيف تفيضيف   مياً 

 فتبؿ َّ الريؽَ 

 لتبقى

ٕ 

 فراشةْ توحشت
 ظنتؾِ زهرةً 

 فارتشفت 

 ارتشفت مف الرحيؽِ  ما

 والندى

 لآفر المدى

ٖ 

 منذ غيابؾ



 

 ٕٖٙٗ 

 الإبيجراما من الموروث إلي عصر الحداثة

 لا استفدـ غسالاتٍ 

 يفدموع

 يت سؿُ   مطان

 يوجاليب

ٗ 

 تمشى حاممةً أسراراً 

 وأنا أُ فشيها

 !!يبظنون

٘ 

 وافتر نا

 دونما سببٍ  يميؽُ 
 وافترعنا

 نعودَ  يك 

 بعضَ أسبابٍ 

 وجيه 

ٙ 

 أربعُ حجراتٍ  يعند

 دوف الطالةٍ 

 عمى الدنياوتطؿ 
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 و2021فبراير                       ابعرو          الجسء ان2021انعدد انخانج والأربعىن  نهعاو 
 لأعيشَ وأمشى  يتكفين 

 وافاطبُ كؿ الناسٍ 

 وأكتب ُ 

 مالـ يكتب  العشاؽُ البررةُ 

 أربعُ حجراتٍ 

  يف

 القمب..

ٚ 

 ولدافِ 

 وأمهما

 بحثوا عف رجؿٍ 
 الروحٍ  يّ ذهب

  اؿ ل  الولداف وما

 ابانا

  الت زوجت  ما

 ييا زوج

 يوحبيب

 منذ سنيف مرت



 

 ٕٙٗ٘ 

 الإبيجراما من الموروث إلي عصر الحداثة

ٛ 

 سرب كمنجاتٍ 

 تعزؼُ لمكوفِ الشاسعِ 

 كالسا يةِ الحبمى بالماءِ 

 كفت عف دورافٍ  وما

 أبداً 

 !!يروح

ٜ 

 مطابةٌ 

 بتفمة الندى

 أنا
  الت عمى بساطها المسحورِ 

 عُشبةٌ 

 ودندنت  ب نوةٍ 

 لمسيد العطفورِ 

 فوؽَ غطن  

 الهنىِ 

 العطفورُ  يليتن يا

 بهائ ِ  يف
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 و2021فبراير                       ابعرو          الجسء ان2021انعدد انخانج والأربعىن  نهعاو 
 يليتن يا 

 فردد الطدى

 يتن

 يتن

 يتن

 ٔٓ 

 طمتُها

 طوتٌ 

 وطور،

ٔٔ 

 دمعهايسيؿُ 
  اؿ الرواةُ 

 حديثٍ  يف

 مُسندٍ 

 عف غيمةٍ 

 تمرُ 

 عف حديقةٍ فيحاءَ 

 ربما سقت وروداً 



 

 ٕٙٗٚ 

 الإبيجراما من الموروث إلي عصر الحداثة

 عند طحفِ فدها

 والُله أعم ٌـ

 بها

 يا أيها الذيف آمنوا

 بمعجزات عطرها

  أنواع الايبجراما 

 تنوعػػػت الإبيجرامػػػا بػػػيف  )إتبػػػاع(. ويمتػػػزج الماضػػػي مػػػع الحاضػػػر فػػػي إبيجرامػػػا-٘
 ػاؿ طػاحبي: سػأؿ رجػؿ أبػا عبيػدة عػف اسػـ رجػؿ »)تفميف( فتتضاعؼ  ػوة التفييػؿ 

)يتزعـ إحدى المؤسسات العممية( فما عرف ، فقاؿ كيسػاف: أنػا أعػرؼ النػاس بػ ، هػو 
 فػػػػػراش أو فػػػػػداش أو ريػػػػػاش او شػػػػػيء آفػػػػػر، فقػػػػػاؿ مػػػػػا أحسػػػػػف مػػػػػا عرفتػػػػػ (

ربيػػة وتجسػػيداتها أمػػا فػػي إبيجرامػػا )براعػػة( فتتحػػوؿ  ضػػية ل ويػػة تتعمػػؽ بسػػعة الع
المعجمية المت ايرة إلى نقد سياسي لمسمطات القائمة عمى النسب، فقد فتمػت المقالػة 
بقػػوؿ أبػػي بطػػير )ومػػا زالػػت مقاليػػد الأمػػور فػػي  ػػريش( ونجػػد فػػي إبيجرامػػا )طريػػؽ 
الشػػعر( تقػػديمًا لشفطػػية الشػػاعر النا ػػد عمػػى شفطػػية النا ػػد ) مػػت: مػػا  ولػػؾ فػػي 

فقاؿ أبو بطير: لا يهمني أمر التفضيؿ  در … ة التي تقوؿتفضيؿ البحتري في الرواي
مػػا يهمنػػي ذلػػؾ القػػوؿ السػػديد )إنمػػا يعمػػـ ذلػػؾ مػػف دفػػع فػػي سػػمؾ طريػػؽ الشػػعر إلػػى 
مضايق  وانتهى إلى ضرورات ( لله درُ، ما أنفذ،( والكاتب جد ماهرُ فػي التمويػ ، فكتػب 

 في إبيجراما )مطانعة( ) متُ متمثاً بقوؿ زهير:

 يطانع في أمور كثيرة          ومف لـ 

   .  يُضرّس بأنيابٍ ويوطأ بمنسِـ

 فقاؿ متمثاً بقوؿ عمي الشر ي: 
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 و2021فبراير                       ابعرو          الجسء ان2021انعدد انخانج والأربعىن  نهعاو 
 تجمدتُ حتى  يؿ فيؾ  ساوةٌ  

 وطانعتُ حتى  يؿَ إنؾ ماكرُ  

فا نػدري أيريػد الإشػارة إلػى شػيوع هػذ، الظػاهرة فػي المجتمػع؟ أـ يريػد الإشػارة  
إبيجرامػػا )ريػػادة( ومػػف فػػاؿ تحميػػؿ نقػػدي وهنػػاؾ   إلػػى أفػػذ عمػػي الشػػر ي مػػف زهيػػر؟

 مػتُ: نعػـ نعػـ، وهػو »لبعض أبيات عنترة نطؿ إلى رأي في الحضػارة وأسػباب  يامهػا 
  د رسـ بحسام  عمى الثرى  باً نقوشًا واظب عمى الإجادة فيها، يشهدُ ل   ولُ :

 ولي مف حسامي كؿ يوٍـ عمى الثرى

 نقوشُ دـ ت نى الندامى عف الوردِ.

 أبػػػو بطػػػير: يػػػا عجبًػػػا لنػػػا! مػػػا سػػػبقنا إلػػػى مجػػػدٍ إلا وسػػػبقنا إليػػػ  بػػػد ٍـفقػػػاؿ 
ومع ذلؾ ف ننا نجد بعض الإبيجرامات و د فمت مف ذلػؾ النطػؿ المرهػؼ الر يػؽ، كمػا 
في إبيجرامات )تحريؼ( و)تحريؼ أيضًا( فهما مف موضػوعات فػوات المحققػيف، وكػذا 

 د طالت مثؿ )تاؤـ وافتاؼ( و  في إبيجراما )تأطيؿ( أو إننا نجد بعض الإبيجرامات
 )وغربة( و )زهد ل وي(. ما جعمها بعيدة بعض البعد عف شروط الأبيجراما.

توزعػػػػت إبيجرامػػػػات الأحاديػػػػث بػػػػيف عػػػػدة اتجاهػػػػات نقديػػػػة، منهػػػػا الاجتمػػػػاعي 
والسياسي والأدبي والتعميمي، و د استفاد الكاتػب مػف عػدة روافػد، هػي القػرآف الكػريـ، 

فبػػار الأدب ونقػػد،، وحػػوادث التػػأريا، والأمثػػاؿ، فضػػاً عػػف النقػػد والشػػعر العربػػي، وأ
الم وي لتقديـ طور فنية، اشػتممت عمػى المفار ػة والتوريػة، لمػا يريػد بثػ  مػف رسػائؿ 

يجاز.  في سرعة ود ة وففة وا 

ولعمؾ تجد في هذ، الإبيجراما )برودة( نقدا لجمهور واسع مف الشعراء، فقد جاء 
فقاؿ ل  بشار: إني لأظنػؾ »راً استمع إلى رجؿ يدّعي الشعر، في أفبار الأدب، أف بشا

ومػا عَممنػاُ، الشػعرَ »مف أهؿ بيت النبوة،  اؿ ل : وما ذلػؾ؟  ػاؿ: إف الله تعػالى يقػوؿ 



 

 ٕٜٙٗ 

 الإبيجراما من الموروث إلي عصر الحداثة

 مت: كػأف لهػذ، الروايػة مناسػبة أبػا بطػير؟  ػاؿ: وهػؿ ترانػي أ ػوؿ «… وما ينب ي ل ُ 
فػي الم ػة إلػى نقػد اجتمػاعي، كمػا و د يتحوؿ البحػث عػف معنػى «. شيئًا با مناسبة؟

هػػو البحػػث عػػف معنػػى )هػػوش بػػوش( فػػي إبيجرامػػا )إتبػػاع(. ويمتػػزج الماضػػي مػػع 
 ػاؿ طػاحبي: سػأؿ رجػؿ أبػا »الحاضر في إبيجرامػا )تفمػيف( فتتضػاعؼ  ػوة التفييػؿ 

عبيدة عف اسـ رجؿ )يتزعـ إحػدى المؤسسػات العمميػة( فمػا عرفػ ، فقػاؿ كيسػاف: أنػا 
فػراش أو فػداش أو ريػاش او شػيء آفػر، فقػاؿ مػا أحسػف مػا  أعرؼ الناس ب ، هػو

 …«.عرفت 

أما في إبيجراما )براعة( فتتحوؿ  ضية ل ويػة تتعمػؽ بسػعة العربيػة وتجسػيداتها 
المعجمية المت ايرة إلى نقد سياسي لمسمطات القائمة عمى النسب، فقد فتمػت المقالػة 

ونجػػد فػػي إبيجرامػػا )طريػػؽ «. ومػػا زالػػت مقاليػػد الأمػػور فػػي  ػػريش»بقػػوؿ أبػػي بطػػير 
 مػػت: مػػا  ولػػؾ فػػي »الشػػعر( تقػػديمًا لشفطػػية الشػػاعر النا ػػد عمػػى شفطػػية النا ػػد 

فقاؿ أبو بطير: لا يهمني أمر التفضيؿ  در … تفضيؿ البحتري في الرواية التي تقوؿ
مػػا يهمنػػي ذلػػؾ القػػوؿ السػػديد )إنمػػا يعمػػـ ذلػػؾ مػػف دفػػع فػػي سػػمؾ طريػػؽ الشػػعر إلػػى 

والكاتػػب جػػد مػػاهرُ فػػي التمويػػ ، «. ضػػرورات ( لله درُ، مػػا أنفػػذ، مضػػايق  وانتهػػى إلػػى
 متُ متمثاً بقوؿ زهير: ومف لـ يطانع في أمور كثيػرة »فكتب في إبيجراما )مطانعة( 

. فقاؿ متمثاً بقوؿ عمي الشر ي: تجمدتُ حتى  يؿ فيؾ  / يُضرّس بأنيابٍ ويوطأ بمنسِـ
ا ندري أيريد الإشارة إلى شيوع هذ، الظاهرة ، ف« ساوةٌ / وطانعتُ حتى  يؿَ إنؾ ماكرُ 

 فػػػػػػػي المجتمػػػػػػػع؟ أـ يريػػػػػػػد الإشػػػػػػػارة إلػػػػػػػى أفػػػػػػػذ عمػػػػػػػي الشػػػػػػػر ي مػػػػػػػف زهيػػػػػػػر؟
ومف فػاؿ تحميػؿ نقػدي لػبعض أبيػات عنتػرة فػي إبيجرامػا )ريػادة( نطػؿ إلػى رأي فػي 

 متُ: نعـ نعـ، وهو  د رسـ بحسام  عمى الثرى  باً نقوشًػا »الحضارة وأسباب  يامها 
مػػى الإجػػادة فيهػػا، يشػػهدُ لػػ   ولػػُ : ولػػي مػػف حسػػامي كػػؿ يػػوٍـ عمػػى الثػػرى / واظػػب ع

نقوشُ دـ ت نى الندامى عف الوردِ. فقاؿ أبو بطير: يا عجبًػا لنػا! مػا سػبقنا إلػى مجػدٍ 
 «.إلا وسبقنا إلي  بد ٍـ
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 و2021فبراير                       ابعرو          الجسء ان2021انعدد انخانج والأربعىن  نهعاو 
ومع ذلؾ ف ننا نجد بعض الإبيجرامات و د فمت مف ذلؾ النطؿ المرهؼ الر يػؽ،  

)تحريؼ( و)تحريػؼ أيضًػا( فهمػا مػف موضػوعات فػوات المحققػيف، كما في إبيجرامات 
وكػػذا فػػي إبيجرامػػا )تأطػػيؿ( أو إننػػا نجػػد بعػػض الإبيجرامػػات  ػػد طالػػت مثػػؿ )تػػاؤـ 
وافػػػتاؼ( و )وغربػػػة( و )زهػػػد ل ػػػوي(. مػػػا جعمهػػػا بعيػػػدة بعػػػض البعػػػد عػػػف شػػػروط 

 الأبيجراما.

ب لفػف أدبػي راؽ، لػـ إف عبد الكاظـ جبػر، فػتا البػا :وفي الفتاـ نستطيع القوؿ
ف رائد، ط  حسيف لـ يكتػب بػ  كتابًػا ثانيًػا، ومػا أحوجنػا اليػوـ  يمتفت ل  المحدثوف، وا 

 في عطر السرعة، ووفرة الكتابة إلى مثؿ هذا الفف.

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 



 

 ٕٙ٘ٔ 

 الإبيجراما من الموروث إلي عصر الحداثة

 خاتمة.
الايبجراما  في الأدب العربي عمى العطر الحديث أو المعاطػر لـ تكف نشأة فف  

ف كػاف فػي مية والإساـ والأولكن  ارتد نحو الجاه طػار النثػر ذاؾ إموييف والعباسػييف وا 
النػػوع الشػػائع فػػي الأدب والمػػوف الثػػاني منػػ  الشػػعر تجػػد فػػي الكتػػاب هػػذ، المجموعػػة 

فجاءت  الفنية مف العواطؼ الإنسانية التي تثيرها ال ربة، والحنيف   والمدح والهجاء ،
غيػػػر عابئػػػة  يتراثنػػػا الأدبػػػ يفػػػ نتػػػائج البحػػػث مؤطػػػمة لهػػػذا الفػػػف بمعنػػػا، ومضػػػمون 

بمطػػطمح  اليونػػاني  ، والوزارتػػاف الثػػري عػػف  بعػػض كنػػوز تراثنػػا الأدبػػي المتمثػػؿ فػػي  
العطػػر  يالسػػردية والشػػعر وبأشػػكال  الفنيػػة، بحيػػث تعػػد جػػذوراً لػػبعض فنػػوف الأدب فػػ

بػداع  لػدى مجػاؿ الإ يالقػدرة التفييميػة فػ يوذلػؾ بمػا لا يػدع مجػالًا لمشػؾ فػ ،الحديث
العطػػػر  يفػػػ –ظهػػػار وارتبػػػاط  مضػػػموف وشػػػكؿ الابيجرامػػػا   إوعنػػػدنا إلػػػي   ،عػػػربال

والتفسػػػير والحكايػػػات  يبالأسػػػاطير والأفبػػػار، وبالتػػػاريا والسػػػير والم ػػػاز  – يالجػػػاهم
زفرت بها كتب التاريا والموسػوعات الأدبيػة عمػي مػدار عطػور العػرب  يوالأفبار الت
 ، وغير،.يوالعباس يوالأمو  يمف الإسام

ف نػا الأ ػدموف شػعر ؤ سما، اليونانيوف  بالابيجراما فقػد كػاف يطمػؽ عميػ   أدبا وا 
دب الإسامي الحكمة الشاردة والمثؿ السائر ، ثـ التو يعات لدي العطور التي تمت الأ

والامػػوي والعباسػػي، ثػػـ تاهػػا  التجػػاربِ الإبداعيػػة التػػي  ػػدمها الػػدكتور  طػػ  حسػػيف 
طػرة  وعبػد الكػريـ جبػر السػممي مػرورا بالمناضػؿ  سػماعيؿ والمناإوالشاعر عزُ الػديف 

أحمػػد مطػػر ومُظفػػر النػػواب ونػػزار  بػػاني، والشػػاعر المعاطػػر المهنػػدس عػػزت الطيػػري 
الايبجرامػػا  بجماليػػات مػػف  طػػائد، الوارفػػة التػػي تحػػاكي الطبيعػػة وتػػأثر  ىوالػػذي أثػػر 
رِ  لـ يجممػوا مُعظَـ كتابِ  طيدةِ النثابع فاص فرج عف الرثاء والهجاء  و الوجداف بط

الطمب في هذا الفف ، لاحتوائ  عمى حقوؿٍ دِلاليػة متعػددةٍ تػدفؿُ القػارئَ فػي حالػةٍ مػف 
مما  يجعمُ  في تأهبٍ دائٍـ لموُلوجِ إلػى عػالِـ الشػاعرِ،  والفػوض فػي غمػار  الدهشةِ ،
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 و2021فبراير                       ابعرو          الجسء ان2021انعدد انخانج والأربعىن  نهعاو 
)     ثرا بهػػا فرحػػا وتػػرح يمكػػف تمفػػيص العامػػات الأساسػػية فػػي أحالتػػ  الشػػعرية متػػ 

 ة الشعرية:التو يع

  .ٜ٘ٗٔوهػػػي تو يعػػػات نثريػػػة  -. العامػػػة الأولػػػى: طػػػ  حسػػػيف : جنػػػة الشػػػوؾٔ
  تو يعػػات شػػػعرية. - ٜٗٙٔ. العامػػة الثانيػػة: عزالػػػديف المناطػػرة ) فمسػػػطيف (: ٕ
  تو يعات شعرية .- ٕٓٓٓ. العامة الثالثة :عزالديف إسماعيؿ ) مطر (: ٖ

فػػي كتػػاب  )جنػػة الشػػوؾ( لطػػ   فػػي كممػػة نكػػرة   نتهينػػا إلػػي أف فػػف الابيجرامػػااو 
واحػػػدة فقػػػط، عػػػف ثاثػػػة عنوانػػػات، وكػػػذا جػػػاءت عنوانػػػات الأحاديػػػث، فػػػاؿ بضػػػعة 
ذا كاف ط  حسيف  د أ ػاـ جنتػ  عمػى محػاورة بػيف الطالػب الفتػى وأسػتاذ،  عنوانات، وا 
، الشيا، ف ف )عبد الكاظـ جبر (أ اـ أحاديث  عمػى محػاورة بػيف المتحػدث وأبػي بطػير

فيجػري عمػى لسػػاف أبػي بطػػير مػا يػراد  ولػػ ، فػ ف موضػػوعات الأحاديػث، ومرجعياتهػػا 
ف افتمفػػػت ، عمػػػا جػػػاء فػػػي   أف إلا« جنػػػة الشػػػوؾ»الثقافيػػػة، ورسػػػائمها المضػػػمرة وا 

 .المضموف والمعني متواجديف
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 الهىامش:
 والمجات .المطادر 
 ٕٕٔٓديسمبر  ٗٔٛطحيفة طريؼ الشعب العرا ية عدد  -ٔ

 ندبنت عربية مقاؿ أنطواف أبوزيدإمو ع  -ٕ

 القطيدة العاطفية عند شعراء المدرسة الآيونية ٕٕٕٗٓمارس -ٖ

هر مطيس :فيمسوؼ يوناني  بؿ عطر سقراط كتب بأسموب غػامض وغمػب عمػي كتاباتػ  الحػزف  -ٗ
 ب  سقراط وافاطوف وارسطو . تأثرولقب بالفيمسوؼ الباكي ،

 .ٗٛٔوالمتفيؿ الشعري   نضاؿ   اسـ ص  النص الإبداعي بيف السيري -٘

 .ٚٙجنة الشوؾ ط  حسيف ص  -ٙ

 -ٛ.ٖٛٓٙٔبداع  د جهاد فاضؿ عدد مجمة الفكر  والإ -ٚ

 .ٖ٘ٔصٕمعجـ المططمحات في الم ة والأدب مجدي وهبة كامؿ ج -ٛ

 نهج الباغة ليماـ عمي شرح الشيا محمد عبد، المكتبة العطرية بيروت . -ٜ

 ئة شرح د عمر الطباغ دار الار ـ لبناف بيروت .ديواف الفطي -ٓٔ

 .٘ص ٕٕدائرة الثقافة  طدر عف بيت الشعر مطابع طفدي عدد  -ٔٔ

 إشكالية مططما الايبجراما شكري عزيز الماضي جريدة الدستور . -ٕٔ

 .ٕٚٔمجمة دنيا الوطف شعر عز الديف المناطرة  -ٖٔ

 الشعري بيف التراث والمعاطرة حسف التهامي  مو ع حانة الشعراء الايبجراما--ٗٔ

 لساف  العرب لابف منظور  مادة و ع . -٘ٔ

  طيدة النثر العربية الاطار النظري حواس محمود دار الفكر الجديد الطبعة الاولي.  -ٙٔ

 .   ٜصٕٛٓٓواطداء التو يعية الطوفية  ةراهاف الشعر في نهايات القرف أطوات الممحم -ٚٔ

 / ٕٕٓٓ/ٙ/ٕٕالإبيجراما الفف الأدبي المتجدد  طادؽ الطريحي مو ع الجرمؽ  المو ؼ  -ٛٔ
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  الإبيجراما: الفف الأدبي المتجدد -ٜٔ 

 "ٕٕٓيونيو  ٕٔطادؽ الطريحي الأحد 

. ٜٛٙٔجامعة القاهرة عاـ  -يمكف الإضافة بأف الشاعر المناطرة تفرج في كمية دار العموـ  -ٕٓ
(. طػدر لػ  أحػد في )جامعة طػوفيا ٜٔٛٔب المقارف عاـ في الأدجة الدكتورا، وحطؿ عمى در 

وطػػدر لػػ  فمسػػة وعشػػروف كتابػػا فػػي النقػػد الأدبػػي  ( ٜٕٓٓ-ٜٛٙٔعشػػر ديوانػػا شػػعريا ) 
 (..بروفيسور في جامعة أردنية فاطة )فيادلفياوالثقافي والمقارف والتاريا وغيرها. وهو حاليا 

 ٕٕٓٓحزيراف )يونيو(  ٕٔحد الأ                        
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 الإبيجراما من الموروث إلي عصر الحداثة

 المصادر والمراجع:
 .ٕٕٔٓديسمبر  ٗٔٛطحيفة طريؼ الشعب العرا ية عدد  -

 .القطيدة العاطفية عند شعراء المدرسة الآيونية  -

 نضاؿ   اسـ النص الإبداعي بيف السيري والمتفيؿ الشعري   . - 

 جنة الشوؾ ط  حسيف . - 
 .ٖٛٓٙٔوالابداع  د جهاد فاضؿ عدد مجمة الفكر   -

 .ٕمعجـ المططمحات في الم ة والأدب مجدي وهبة كامؿ ج -

 نهج الباغة ليماـ عمي شرح الشيا محمد عبد، المكتبة العطرية بيروت .-

 ديواف الفطيئة شرح د عمر الطباغ دار الار ـ لبناف بيروت .-

 .ٕٕدد دائرة الثقافة  طدر عف بيت الشعر مطابع طفدي ع -

 إشكالية مططما الايبجراما شكري عزيز الماضي جريدة الدستور .-

 .ٕٚٔمجمة دنيا الوطف شعر عز الديف المناطرة -

 مو ع حانة الشعراءف التراث والمعاطرة حسف التهامي الايبجراما الشعري بي-

 مادة و ع . لساف  العرب لابف منظور-

 طار النظري حواس محمود دار الفكر الجديد الطبعة الاولي.  طيدة النثر العربية الإ-

واطػػػداء التو يعيػػػة الطػػػوفية  ةراهػػػاف الشػػػعر فػػػي نهايػػػات القػػػرف أطػػػوات الممحمػػػ -
ٕٓٓٛ. 

المو ػػػػؼ تجػػػػدد  طػػػػادؽ الطريحػػػػي مو ػػػػع الجرمػػػػؽ الإبيجرامػػػػا الفػػػػف الأدبػػػػي الم -
ٕٕ/ٙ/ٕٕٓٓ  . 
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 المىاقع الانكترووية: 

 واف أبوزيد.ندبنت عربية مقاؿ أنطإمو ع 


