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    لخص الم

ن أحـد أهـم الفنـون الأدبیـة النثریـة، بجانـب القصـص تُعَدُّ الأمثال الشعبیة فـي نجـرا      

فضــلاً عــن الشــعر الشــعبي -والحكایــات التــي یزخــرُ بهــا الأدب الشــعبي الســعودي عامــة؛ 

؛ حیث یهـدف البحـث إلـى دراسـة صـورة المـرأة فـي الأمثـال الشـعبیة فـي منطقـة -المتنوع

یلي في بیـان صـورة نجران، دراسة موضوعیة فنیة؛ واعتمد الباحث المنهج الوصفي التحل

المــرأة فــي المــوروث الأدبــي: الأمثــال الشــعبیة فــي نجــران بصــفة خاصــة، وبیــان مكانتهــا 

ونظــرة المجتمــع إلیهــا مــن خــلال تلــك الأمثــال الشــائعة علــى ألســنة العامــة والخاصــة فــي 

ــك الأمثــال تجــارب حــدثت، أو یمكــن حــدوثها فــي الواقــع  ــون تل ــك لك ــة نجــران؛ وذل منطق

بحث إلى نتائج عدیدة، منها: أن العبارة فـي الأمثـال عبـارة تصـویریة، خلص ال المعاصر.

أو تعبیر تصویري، تعتمد على التشبیه والمجاز والاستعارة والكنایة في لغته ودلالته. وأن 

صورة المرأة في المثـل الشـعبي فـي نجـران جـاءت إیجابیـة وسـلبیة، تمثَّلـتْ الإیجابیـة فـي 

یهیة، واجتماعیة، وثقافیة، واقتصادیة، فكانت صورة الأم صور عدیدة تربویة تعلیمیة توج

قًا فـــي المثـــل الشـــعبي، فهـــي المربیـــة والمرشـــدة، ومرســـاة اوالزوجـــة أكثـــر إیجابیـــة وإشـــر 

الطمأنینــة النفســیة لــلأولاد والــزوج، والعائلــة برمتهــا. وظهــرت الصــور الســلبیة فــي المثــل 

علـى الـزواج، والمـرأة الأرملـة، والمـرأة الشعبي من خـلال المـرأة المطلقـة، والفتـاة المقبلـة 

  العانس، والمرأة الضّرة... إلخ. 

  .نجران ،الأمثال الشعبیة ،المرأة ،الصورة:  الكلمات المفتاحية 
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 Abstract:   
Najrani folk proverbs are one of the most important prose literary arts, along 
with the stories and tales of Saudi folk literature in general; - as well as diverse 
folk poetry -; The aim of the research is to study the image of women in Najrani 
proverbs objectively and artistically; The researcher adopted the descriptive and 
analytical approach in demonstrating the image of women in the literary 
heritage: the Najrani folk proverbs in particular, and their status and societal 
perception through those common proverbs of public and private tongues in the 
Najran region; And that's because those proverbs are experiments that have 
occurred, or can happen in contemporary reality.The research concluded with 
many findings: homosexual is a graphic phrase, or graphic expression, based on 
analogy, metaphor, metaphor and metaphor in its language and connotation. 
The image of women in the Najrani folk proverb was positive and positive. It was 
represented by numerous educational, educational, orientation, social, cultural 
and economic images. The image of the mother and wife was more positive and 
brighter in the popular ideal. Negative images have emerged in the popular ideal 
through the divorced woman, the girl coming to marry, the widowed woman, the 
spinster woman, the harmful woman... etc. 

Keywords: image, mirror, folk proverbs, najraniya. 
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  المقدمة

الأدب الشعبي اللبنة الأساسیة لأدب أي أمة من الأمـم، فهـو یعنـى بمظـاهر  عدی      

أنه الدعامـة الأساسـیة ولعل الدارس للأدب الشعبي یرى  ،الحضارة لشعب من الشعوب

مـرآة عاكسـة، تنكشـف مـن التي تـنم عـن أصـالة الشـعوب فـي أي زمـان ومكـان، فهـو 

والمـدركات الحسـیة للشـعوب بمختلـف  ،مامات الروحیـةهتالخلجات النفسیة والاخلالها 

عصــارة تجــارب  أحــد الفنــون الأدبیــة الشــعبیة، إذ هــي الأمثــال الشــعبیة. و )١(الأســالیب

والمواقـــف الإنســـانیة  صـــة تفكیـــره الناتجـــة عـــن الظـــروفلاوخ الإنســـان والمجتمـــع،

طوتها علـى وبـذلك تكـون للأمثـال سـ التي یشاهدها، ویمر بها في حیاته، والاجتماعیة

ذهنیة قائلها (مبدعها)، ومستعملیها من الناس؛ مما یجعلها دستوراً رسمی�ا في زمنهـا 

لعربــي. كمــا تــأثیر علــى العقــل البشــري الجمعــي ا الــذي أبــدعت فیــه، ولا یــزال للأمثــال

تعددت الموضوعات التي تضمنتها الأمثال الشعبیة في الوطن العربـي عامـة، والأمثـال 

ة خاصة، التي منها الأمثال الشـعبیة فـي نجـران؛ ولـذا سـیركز البحـث الشعبیة السعودی

حیــزاً كبیــراً فیهــا؛ لــذلك علــى الأمثــال الخاصــة بــالمرأة؛ وصــورتها فیهــا، لكونهــا تشــغل 

 -أن یكون موضوع البحث: (صـورة المـرأة فـي الأمثـال الشـعبیة بمنطقـة نجـراناخترتُ 

ثــال مــن موضــوعات عدیــدة تتعلــق دراســة موضــوعیة فنیــة)؛ وأیضًــا لمــا فــي تلــك الأم

بالمرأة، وعلاقاتها بالمجتمع، ومكانتها فیـه، بـل ونظـرة المجتمـع المتباینـة إلیهـا. ولمـا 

. هـاكنفخر یتربى في النصف الآو  ه،نصفللمرأة من دور مهم في المجتمع، فهي تُمثِّل 

ومـن هنـا ، والمعلمـة، والمربیـة...إلخ. والأخـت ،والبنـت المحبوبـة، والزوجـة ،الأمفهي 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 -نموذجَا -لغاز الشعبیة في الأوراس وادي الطاقةینظر: عواج، حلیمة، زهیر بن حسن. الأ (١) 

جمع ودراسة. رسالة ماجستیر، (الجزائر، جامعة الحاج لخضر باتنة: كلیة الآداب والعلوم 

  .  ٢م)، ص٢٠٠٧اللغة العربیة،  الإنسانیة، قسم
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تجلّت أهمیة البحث، وموضوعه، إضافة إلى أنه یعكـس للمتلقـین الكثیـر مـن الـدلالات 

  الثقافیة.

 ظت رة اأة  ویهدف البحث إلى الإجابة عن السؤال الرئیس:     

وإضافة إلى ذلك فهو یهدف إلى فَهم بنیة تفكیر المواطن  ال  ان؟

ل هذا الموروث الشفهي والمكتوب، المتداول بین العامة السعودي النجراني من خلا 

والخاصة السعودیین جیلاً بعد جیل. وأیضًا بیان وجهة نظر المجتمع النجراني وتفكیره 

تجاه المرأة سواء من الجانب الإیجابي أو الجانب السلبي. وأیضًا الكشف عن بعض 

الیة في البنیة اللغویة ملامح صورة المرأة في نجران، وعن الجوانب الفنیة والجم

للأمثال الشعبیة النجراني، ومدى توافق تلك الصورة القدیمة في المثل الشعبي مع 

  المنظور الدیني وأیضا الفكري المعاصر للمجتمع النجراني. 

البحث على  بعد الاطلاع على محركاتف الدراسات السابقة لموضوع البحثأما عن 

جد فإني لم أ، عامة والمكتبات، عالمیة والمحلیةال الشبكة المعلوماتیة العنكبوتیة

وإنما  الشعبیة في منطقة نجران)، الأمثال في المرأة صورة(دراسة تناولت موضوع 

في بلدان  خاصة صورة المرأةتناولت الأمثال الشعبیة عامة، و  هناك بعض الدراسات

سات المتعلقة والمغرب والأردن، ویمكن إجمال أبرز الدرا ،وفلسطین، أخرى كالجزائر

  الآتي:بموضوع الدراسة على النحو 

أولاً: دراسة بعنوان: "صورة المرأة في النمط المثلي السعودي"، للباحثین: عصام محمد 

ناصر العصام، وعاصم محمد بني عامر، وهي بحث منشور في مجلة جامعة جیزان 

وإن اتفقت مع م. ٢٠١٥، ینایر ١، العدد ٤للعلوم الإنسانیة، جامعة جیزان، المجلد 

بحثي في الموضوع ذاته صورة المرأة، إلاّ أنها تختلف من حیث الحدود المكانیة، 

وطبیعة المادة العلمیة، فقد كانت خاصة بالمرأة السعودیة في شتى مناطقها؛ مما 

 من جمیع الجوانب في بحث صغیر بلغیعني أن المجال واسع، ولا یمكن الإلمام به 
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ورقة مع المصادر؛ إضافة إلى أن جُلَّ الأمثال التي  عدد صفحاته إحدى وعشرین

أوردها كانت من منطقة نجد الحجاز. أما بحثي فقد خصصته لدراسة صورة المرأة في 

الأمثال في نجران؛ مما یعطیها سمة الإحكام والجدّة، من حیث الحدود الموضوعیة 

    والمكانیة. ولكن لا ینفي الباحث الاستفادة منها في بحثه هذا.

ثانیًا: دراسة بعنوان: "الأمثال الشعبیة في منطقة نجران: دراسة موضوعیة"، للدكتور 

زهیر بن حسن العمري، وهي بحث منشور في مجلة كلیة دار العلوم، جامعة القاهرة، 

م. وهي تختلف عن بحثي هذا، إذ تناولت الأمثال بصورة ٢٠١٦)، مارس ٨٩العدد(

ذكر أمثالٍ خاصة بالمرأة، في حین تناول بحثي  عامة دراسة موضوعیة، وقد خلت من

الأمثال الخاصة بالمرأة في نجران، وأیضا بحثي هو دراسة موضوعیة فنیة. ولا ینفي 

  الباحث الاستفادة منها. 

للدكتور صالح سویلم "، صورة المرأة في الأمثال الشعبیة الأردنیة"بعنوان ثالثاً: دراسة 

ورة المرأة في الأمثال الشعبیة الأردنیة، وتنبع لى الكشف عن صإهدفت و  ،الشرفات

وأهمیتها في  ،الأمثال المتجذرة في الثقافة الشعبیة الأردنیة أهمیة الدراسة من قیمة

. وهي تختلف عن بحثي من حیث تستخدم بكثرة في الخطاب الیومي إذالتربیة، 

، أما ة الأردنیةلأمثال الشعبیطبیعة المادة المدروسة، إذ تناولت صورة المرأة في ا

  بحثي فسیتناول صورة المرأة في الأمثال الشعبیة في نجران.   

قام م، فقد ١٨٩٨لعباس وشاهین عام "، صورة المرأة في الأمثال"دراسة بعنوان  رابعًا:

 ،عباس وشاهین بجمع مئات الأمثال الشعبیة الفلسطینیة، دون تحدید مجتمع الدراسة

بعد أن تحدث  ،لأبجدیة، مع التعلیق على بعضهاالأمثال حسب الحروف ا وقد رتب

  وهي تختلف عن بحثي الحالي. .الأمثال عن الظواهر التي تناولتها

"، للباحثین: صورة المرأة في الأمثال الشعبیة في الأردن"دراسة بعنوان خامسًا: 

   هدفت الدراسة إلى إبراز صورة المرأة في الأدب الشعبي الأردني، إذ ،عواودة ومحافظة
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 ،والأغاني والحكایات، وبرزت صورة المرأة الإیجابیة، وتنوعت الدراسة بین الأمثال

    ومكانتها في الأدب الأردني. 

ومن هنا فإن بحثي الحالي سیركز في موضوعه على المرأة في نجران، وما قیل فیها  

  من أمثال خاصة بالمجتمع النجراني دون سواه.

المرأة  صورةفي بیان لى المنهج الوصفي التحلیلي، واعتمد الباحث في هذا البحث ع

، وبیان مكانتها ونظرة خاصةبصفة  في نجران الأمثال الشعبیة :الأدبي الموروثفي 

 منطقة في والخاصة العامة ألسنة على الشائعةالمجتمع إلیها من خلال تلك الأمثال 

  .نجران

:ا  ا   ا ا و  

جمع الأمثال الخاصة بالمرأة في نجران من ألسنة الناس، خاصة من كبار السِّن،  -

ومن والدي الباحث. ومتابعة ما یتم تداوله في الحیاة الیومیة؛ ولهذا لم أوثقها في 

الحواشي، عدا بعض الأمثال التي نقلتها من مرجع أو موقع على شبكة الإنترنت فقد 

  وثقتها في الحاشیة. 

  الأمثال الشعبیة متكررة اللفظ أو المعنى الخاصة بالمرأة في نجران. استبعاد -

  استبعاد الأمثال الشعبیة ذات الألفاظ أو المعاني البذیئة. -

  .الإطناب الممل، والإیجاز المخل، ما أمكنني ذلك ابتعدتُ عن -

م أشرت في الحاشیة إلى مواضع الآیات من القرآن الكریم، فذكرت اسم السورة، ورق -

وبخط مغایر مع  ،الآیة، كما جعلت رسمها في المتن بین قوسین خاصین بهـا ﴿ ﴾

  ضبطها بالشكل.

إذا كان المرجع على الشبكة العنكبوتیة (الإنترنت) فإنني أضع الرابط، وكافة  -

  معلومات المرجع وتاریخ الاقتباس أو الإحالة.
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  قیم.عُنیت بقواعد اللغة العربیة، والإملاء، وعلامات التر  -

، ومبحثين، وتمهيد، مقدمةوقد اقتضت طبیعة موضوع البحث أن یكون في 

والمبحث الشعبیة في منطقة نجران،  الأمثال في المرأة صورة المبحث الأولتناول 

التي  الخاتمةتناول البنیة الفنیة للأمثال في نجران. ثم جاءت بعد ذلك  الثاني

وصیات. ثم فهرس المصادر والمراجع تضمنت أهم ما توصل إلیه البحث من نتائج وت

  .التي استقى البحث منها مادته العلمیة
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  التمهيد

  المثل الشعبي: تاريخه، ونشأته، ومفهومه

: المثل الشعبي؛ تاريخه ونشأته.
ً
  أولا

إن المثل الشعبي منذ القِدَمِ وحتى یومنا هذا "من أهم الوسائل لمعرفة      

ثقافته، وخلفیته الاجتماعیة والفكریة، إذ إنها  المجتمعات، والمدخل الرئیس لفهم

ها لها في بضع كلمات، تُوثِّق عِبَر وثیقة تاریخیة في تسجیل أحداث الحیاة، ونق

. )١(وحِكمها التي استنتجت منها؛ لتبقى تجري على ألسنة عامة الناس وخاصتهم"

رفیة والثقافیة ولذا فالمثل قدیمٌ قِدم الإنسان في التاریخ والنشأة، ولأهمیته المع

والفكریة ظلَّ ملازمًا له، فتناقلته المجتمعات شفاهًا جیلاً بعد جیل حتى وصل إلینا، 

ن لكل مثل و القصة التي نشأ من خلالها؛ إذ إوفق ثقافته، وبما یتلاءم مع الموقف أ

  ، وقصة. امضربً 

لا التي ، اوشیوعً  اانتشارً الأكثر أسالیبِ التعبیرِ الشعبیةِ  منضرب المثل ویُعدُّ       

تخلو منها أیَّةُ ثقافةٍ، إذْ نجدها تعكسُ مشاعرَ الشعوبِ على اختلافِ طبقاتِها 

مظاهرِ  ومعتقداتِها ومعظمَ  ،هاوتقالیدَ  ،وانتمائِها، وتُجسدُ أفكارَها وتصوراتِها وعاداتِها

كْمَةِ الشُّعوبِ وفي دلالةٍ إنسانیةٍ شاملة، فهي بذلك عُصارَةُ حِ  ،حیاتِها في صورةٍ حیَّةٍ 

وتداوُلِها مِنْ جیلٍ إلى آخر،  ،تَتَّسِمُ بسرعةِ انتشارهِاونظراً لذلك فإنها وذاكرَتِها. 

الأمثال  بأن، وبذلك یمكننا القول وانتقالِها من لغةٍ إلى أخرى عبرَ الأزمنةِ والأمْكِنةِ 

  ا. نشأت مع الإنسان، ملازمة لفكره ورؤاه في نقده للواقع سلبًا أو إیجابً 

   

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

العمري، زهیر بن حسن. الأمثال الشعبیة في منطقة نجران: دراسة موضوعیة. (القاهرة: جامعة (١) 

  .  ٦٠١م). ص٢٠١٦، مارس ٨٩القاهرة، مجلة كلیة دار العلوم، العدد: 



 

 ١٨٨١ 
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ا: المثل الشعبي؛ المفهوم اللغوي والاصطلاحي.
ً
  ثاني

  ا اي: -أ

إذا ما عُدنا إلى تعریف المثل لغةً، وأصل مادته اللغویة (مثل) في كُتب اللغة     

مثل: كلمة تسویة، یقال هذا " لابن منظور)، قوله:لسان (الورد في ومعاجمها، فقد 

بهه؛ قال ابن بري: الفرق بین المماثلة والمساواة أن كما یقال شبهه وش ،مثله ومثله

لأن التساوي هو التكافؤ في  ؛المساواة تكون بین المختلفین في الجنس والمتفقین

  .)١("ولا ینقص، وأما المماثلة فلا تكون إلا في المتفقین ،لا یزید ،المقدار

ي یضرب لشيء والمثل: الحدیث نفسه. والمثل: الشيء الذوجاء أیضًا قوله: "    

مثلا فیجعل مثله، وفي الصحاح: ما یضرب به من الأمثال. قال الجوهري: ومثل 

بن سیده: وقوله عز من قائل: ﴿مَثَلُ الْجَنَّةِ الَّتِي وُعِدَ االشيء أیضا صفته. قال 

قال اللیث: مثلها هو الخبر عنها، وقال أبو إسحاق: معناه  }،١٥{محمد:  الْمُتَّقُونَ﴾

ویقال: مثل زید مثل فلان، إنما المثل مأخوذ من المثال والحذو، والصفة  صفة الجنة.

ونعت. ویقال: تمثل فلان ضرب مثلا، وتمثل بالشيء ضربه مثلا. وقد یكون  ،تحلیة

 لِلآْخِرِینَ﴾ ومنه قوله عز وجل: ﴿فَجَعَلْنَاهُمْ سَلَفًا وَمَثَلاً  ،المثل بمعنى العبرة

جعلناهم متقدمین یتعظ بهم الغابرون، ومعنى قوله  ، فمعنى السلف أنا}٥٦{الزخرف:

ویكون المثل بمعنى الآیة، قال االله عز وجل  .أي عبرة یعتبر بها المتأخرون )؛مثلا(

 في صفة عیسى على نبینا وعلیه الصلاة والسلام: ﴿وَجَعَلْنَاهُ مَثَلاً لِّبَنِي إِسْراَئِیلَ﴾

والمثل ما  .وهو من الشبه ،ال: المقدارآیة تدل على نبوته. والمث :أي }،٥٩{الزخرف:

أي مقدارا لغیره یحذى علیه. والمثال: القالب الذي یقدر على مثله. أبو  ؛جعل مثالا

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ف، د.ت)، ابن منظور، جمال الدین محمد بن مكرم. لسان العرب. د.ط، (بیروت: دار المعار (١) 

  مادة: (م ث ل).  
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ثم یطرق غراراه حتى  ،حنیفة: المثال قالب یدخل عین النصل في خرق في وسطه

لیل ینبسطا، والجمع أمثلة. وتماثل العلیل: قارب البرء فصار أشبه بالصحیح من الع

المنهوك، وقیل: إن قولهم تماثل المریض من المثول والانتصاب كأنه هم بالنهوض 

بن بري: المثالة اوقد مثل الرجل، الضم، مثالة أي صار فاضلا، قال  ..والانتصاب.

حسن الحال. والأمثل: الأفضل. والطریقة المثلى: التي هي أشبه بالحق. والتمثال: 

الماثل: القائم، والماثل: تى كأنه ینظر إلیه. و الصورة. ومثل له الشيء: صوره ح

وهو من الأضداد. ومثل یمثل: زال عن  ،بالأرض ئبالأرض، ومثل: لط ئاللاط

العقوبة. وامتثل منه: اقتص.  :: نكل به. والمثلةلةُ موضعه. ومثل بالرجل مثلا ومثَّ 

في وجهه  وقالوا: مثل ماثل أي جهد جاهد. والمثال: الفراش. والنمط. وحجر قد نقر

  .)١("نقر

أنه یحمل دلالات ومعاني شتى، منها: تضح لنا من المعنى اللغوي للمثل ی     

الشيء الذي یضرب لشيء مثلا التسویة، والحدیث نفسه، أو الخبر، والمماثلة؛ أي 

والآیة، والعبرة، والزوال  ، وصفة الشيء،ما یضرب به من الأمثالو فیجعل مثله، 

  إلخ.والتنكیل، والعقوبة...

  ا ا  -ب

وشي الكلام وجوهر اللفظ،  هي  عرف ابن عبد ربه الأمثال بقوله: " والأمثال:     

وحلى المعاني، والتي تخیّرتها العرب، وقدّمتها العجم، ونطق بها كلّ زمان وعلى كل 

لسان. فهي أبقى من الشّعر، وأشرف من الخطابة، لم یسر شيء مسیرها، ولا عمّ 

   ها، حتى قیل: أسیر من مثل.عموم

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  ابن منظور، جمال الدین محمد بن مكرم. لسان العرب. (م ث ل).  (١) 
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  :)١(وقال الشاعر

  .)٢("یَعرِفُهُ الجاهِلُ وَالخابِرُ     سائِرٌ  ما أَنتَ إِلاّ مَثَلٌ 

والمثل كما یراه الفارابي: "هو ما ترضاه العامة والخاصة في لفظه ومعناه حتى      

الب القصیة، واقتنعوا به في السراء والضراء، ووصلوا به إلى المط ،ابتذلوه فیما بینهم

لأن النـاس لا یجتمعون على ناقص. ولذا فالمثل قیمة خلقیة  ؛وهو أبلغ الحكمة

مصطلح على قبولها في شعبها، وهو یمر قبل اعتماده وشیوعه في غربال معاییر 

وفي كل حال  ،هذا الشعب، وینم صراحة أو ضمنا عن هذه المعاییر على كل صعید

  .)٣(یتعاقب علیها الإنسان في حیاته"

سائرٌ یُشَبَّه به حالُ الثاني بالأول، والأصل فیه التَّشْبِیه،  قولٌ   ویُعرَّف المثلُ بأنه:"    

فقولُهم "مَثَلَ بَیْنَ یَدَیه" إذا انتصب معناه أَشْبَهَ الصورةَ المنتصِبة، و "فلان أَمْثَلُ من 

حالِ المقتَصِّ منه بحال  لتشبیه ؛فلان" أي أَشْبَهُ بما لَه من الفضل. والمِثالُ القِصاصُ 

ل، كقول كعب الأول، فحقیقة المَثَلِ ما جُعل كالعلم    :)٤(بن زهیرللتشبیه بحال الأوَّ

  .)٥("الأبَاطِیلُ  وَمَا مَوَاعِیدُهَا إِلاَّ       كَانَتْ مَوَاعِیدُ عُرْقُوبٍ لَهَا مَثَلاً 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

وس الطائي، دیوان أبي تمام الطائي. د.ط، ( مصر: مكتبة محمد علي أأبو تمام، حبیب بن (١) 

  . ٨٩صبیح، د.ت)، ص

ت: دار الكتاب العربي، . (بیرو ١بن عبد ربه، شهاب الدین أحمد بن محمد. العقد الفرید. طا(٢) 

  .  ٣/٦٣م). ١٩٨٢

الفارابي، أبو إبراهیم إسحاق بن إبراهیم. دیوان الأدب، تح: أحمد مختار عمر، (القاهرة: مجمع (٣) 

  .٧٤م)، ص٢٠٠٣اللغة العربیة، 

فاعور. الطبعة العلمیة، (بیروت، دار الكتب  يكعب. دیوان كعب بن زهیر، تح: عل بن زهیر،ا(٤) 

   ١٨٣م)، ص١٩٩٧العلمیة، 

ي الدین عبدالحمید. یالمیداني، أبو الفضل أحمد بن محمد بن إبراهیم، مجمع الأمثال، تح: مح(٥) 

  . ١/٢٣د.ط.(بیروت: دار المعرفة، د.ت)، 
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لقول مقتضبة من جملة من ا"نه: عرَّف السیوطي المثل الشعبي في الاصطلاح بأ     

فتنتقل عما وردت فیه  ،وتشتهر بالتداول ،أو مرسلة بذاتها، فتتسم بالقبول ،أصلها

وعما یوجه الظاهر  ،إلى كل ما یصح قصده بها، من غیر تغییر یلحقها في لفظها

وإن جهلت أسبابها التي خرجت علیها،  ،فلذلك تضرب ؛إلى أشباهه من المعاني

ضرورات الشعر فیها ما لا یستجاز في سائر ومضارع  ،واستجیز من الحذف

  .)١("الكلام

واسعة الانتشار بین العامة  يوه ،الأمثال حِكَمٌ شعبیة شفهیة مجهولة القائل     

مـن جیل إلى جیل. وهو جملة  ةجمـلة مفیدة موجزة متوارثة شفاه، فهي والخاصة

  .)٢(بقاتمحكمة البناء بلیغة العبارة، شائعة الاستعمال عند مختلف الط

لكنها  ه حسب وجهات النظر إلیه؛تنوعت تعاریف مما تقدم یتضح لنا أن المثل قد     

قول مأثور، تظهر بلاغته في إیجاز لفظه وإصابة معناه، قیل  جمیـعًا لا تخرج عن أنه

بد للأمثال  ؛ وبناء على ذلك فلاخذ لیقال في مثل تلك المناسبةفي مناسبة معینـة، وأُ 

ن مثلاً أو قولاً مأثوراً، وهذه الشروط قد ذكرها الماوردي، وحددها في من شروط لتكو

  أربعة، هي: 

دصحة التشبیه.أ :  

أن یكون العلم بها سابقا والكل علیها موافقا.وا :  

  ویعجل تصورها في الوهم من غیر ارتیاء في  ،: أن یسرع وصولها للفهمواث

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

السیوطي، عبد الرحمن جلال الدین بن أبي بكر. المزهر في علوم اللغة وأنواعها. تح: فؤاد (١) 

  .  ٤٨٦یل، د.ت). ص. (بیروت: دار الج١علي منصور، ط

دراسة تحلیلیة، (جامعة الشهید حمة  -صیفور، سلیم. العنف في مضمون الأمثال الشعبیة(٢) 

م)، ٢٠١٥، دیسمبر ١٤، ١٣لخضر، مجلة الدراسات والبحوث الاجتماعیة، الوادي، العدد:

  .١١٧ص
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  في استنباطها. ولا كدٍّ  ،استخراجها

راا، فإذا اجتمعت في وأحسن موقعً  ،لتكون أبلغ تأثیرا ؛: أن تناسب حال السامعوا

ا وتدبرً  ،وجلاء للمعاني ،الأمثال المضروبة هذه الشروط الأربعة، كانت زینة للكلام

 ءً؛ لأنهامن أكثر فروع الثقافة الشعبیة ثرا. وعلیه فإن الأمثال الشعبیة )١(للأفهام

  ج تجربة شعبیة طویلة تخلص إلى عبرة وحكمة.جسد تعبیراً عن نتات

ا: أهمية الأمثال وأثرها في نفس المتلقي
ً
  ثالث

أهمیة الأمثال، وذلك في حدیثه عنها وبأن بنیة المثل  العسكريیذكر أبو هلال      

ولما عرفت العرب "یقول: ، فظاهرة الاقتصاد اللغوي تعتمد في اللفظ والمعنى على 

ثر وجوه الكلام وتدخل في جل أسالیب القول، أخرجوا في أوقاتها الأمثال تتصرف في أك

 ،وأشرفه ،وأنبله ،ویسهل تداولها، فهي من أجل الكلام ،من الألفاظ لیخف استعمالها

 ،ویسیر مؤونتها على المتكلم من كثیر عنایتها ،وكثرة معانیها ،لقلة ألفاظها ؛وأفضله

زها تعمل عمل الإطناب، ولها روعة إذا وجسیم عائداتها، ومن عجائبها أنها مع إعجا

   .)٢("وندر من المعنى ،برزت في أثناء الخطاب والحفظ الموكل بما راع من اللفظ

وذلك  ؛الحاجةَ إلیها شدیدةٌ فیقول: " ة المثل الشعبيإلى أهمی الأثیرِ  ابنویشیر 

  وحوادثَ اقتَضَتْها، فصارَ المثلُ  ،لمْ تَصُغِ الأمثالَ إلاَّ لأسبابٍ أوجبَتْها العربَ  أنَّ 

، إضافة إلى ما )٣("المضروبُ لأمرٍ مِنْ الأمورِ عندَهم كالعلامةِ التي یُعرَفُ بها الشيء

ها تتسم به من   .)١(وكثافةِ معانیها ،وجمالِ لفظِها ،إیجازِ نصِّ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

والحكم، تح:  ینظر: الماوردي، أبو الحسن علي بن محمد بن محمد بن حبیب البصري. الأمثال(١) 

  .٢١م)، ص١٩٩٩، (الریاض، دار الوطن للنشر، ١فؤاد عبد المنعم أحمد، ط

العسكري، أبو هلال الحسن بن عبد االله. مجمع الأمثال، د.ط، (بیروت، دار الفكر، د.ت)، (٢) 

  .٤ص

ابن الأثیر، ضیاء الدین. المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، تقدیم وتعلیق أحمد الحوفي (٣) 

  .٥٤م)، ص١٩٥٩وبدوي طبانة، د.ط. (القاهرة: دار نهضة مصر للطبع والنشر، 
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ویشیر الماوردي إلى التأثیر النفسي للأمثال في نفوس متلقیها، فیقول: "وللأمثال     

 ،تأثیر في القلوب، لا یكاد الكلام المرسل یبلغ مبلغهاو  ،من الكلام موقع في الأسماع

 ،والنفوس بها وامقة ،والشواهد بها واضحة ،لأن المعاني بها لائحة ؛ولا یؤثر تأثیرها

 ،والعقول لها موافقة، فلذلك ضرب االله الأمثال في كتابه العزیز ،والقلوب بها واثقة

 ،لأنها في العقول معقولة ؛هوأوضح بها الحجة على خلق ،وجعلها من دلائل رسله

  .)٢("وفي القلوب مقبولة

المثل الشعبي مجرد شكل من أشكال الفنون الشعبیة، إنما هو عمـل لیس و     

سلوك  في امهم�  اذلك فإن له تأثیرً إلى إضافة و یستحث قوة داخلیة على التحرك، 

على اختلافها  الناس، فالمعنى والغایة یجتمعان في كل أمثال العالم. وهذه الأمثال

  .)٣(هاوفكر  الأمم تعبر عن تاریخ

ن أهمیة الأمثال الشعبیة وتأثیرها في النفس تكمن في مما تقدم یمكننا القول بأ    

تریك المتخیل في صورة حتى خفیات الدقائق، ورفع الأستار عن الحقائق،  هاإبراز 

  وقمع  ،للخصم في ضرب الأمثال تبكیتوأیضًا أنه المتحقق، والغائب كأنه مشاهد، 

  .)٤(لسورة الجامح الأبي

  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  

  .٥٤ینظر: المصدر نفسه، ص(١) 

  .٢١الماوردي، أبو الحسن علي بن محمد بن محمد بن حبیب البصري. الأمثال والحكم، ص(٢) 

، ١دراسة تحلیلیة. ط -ینظر: توفیق، محمد أبو علي. الأمثال العربیة والعصر الجاهلي(٣) 

  ٤٧، ٤٦ه)، ص١٤٠٨(بیروت: دار النفائس، 

عن حقائق غوامض التنزیل وعیون  ینظر: الزمخشري، محمود بن عمر بن أحمد. الكشاف(٤) 

، (القاهرة: دار ٣ضبطه وصححه ورتّبه: مصطفى حسین أحمد، ط الأقاویل في وجوه التأویل.

  ١/٧٢، م)١٩٨٧دار الكتاب العربي ببیروت،  -الریان للتراث بالقاهرة
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  الأول المبحث

  الشعبية في منطقة نجران الأمثال في المرأة صورة

یتناول الباحث في هذا المبحث الصورة الإیجابیة والسلبیة للمرأة النجرانیة في        

بنةً، أم الأمثال الشعبیة، سواء أكانت تلك المرأة أُم�ا أم زوجةً أم حبیبةً أم أختاً أم ا

مطلقة...إلخ، وما تحمله تلك الأمثال في طیّاتها من إیدیولوجیة فكریة وثقافیة 

واجتماعیة للمجتمع النجراني، ونظرته للمرأة، التي تُشكِّل مساحةً أساسیة في كثیر 

من الأمثال الشعبیة. ولذا ینبغي التنبیه إلى قضیة مهمة عند الحدیث عن صورة 

یة، وهي أنها "تتمیز بالتناقض حینًا، وبالازدواج حینًا آخر، المرأة في الأمثال الشعب

فما أن یقع نظرك على مثلٍ یُعظم المرأة، ویمیزها، أو یعلي من شأنها حتى تجد أمثالاً 

أخرى تحقرها، وتحط من شأنها، وتقلل من مكانتها، فالمرأة ممزقة بین شطرین؛ بین 

لرفض، والقداسة والدناسة، فهي بذلك الخیر والشر، والتبذیر والتوفیر، والقبول وا

  . )١(صورة قلقة غیر مستقرة"

ولهذا فسیكون الحدیث هنا عن صورة المرأة في محورین؛ یتناول المحور الأول       

وصف صورة المرأة الإیجابیة في الأمثال الشعبیة في نجران، من خلال إیراد الأمثلة 

المرأة السلبیة في الأمثال الشعبیة في  الدالة على ذلك. ویتناول المحور الثاني صورة

نجران، ووصفها؛ لیعكس هذا المبحث ما في تلك الأمثال من فلسفة فكریة خاصة 

بصورة المرأة في الحیاة، والكشف عن مكانتها لدى الرجل النجراني، ودورها في الواقع 

  المعیش.

   

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

محمد، بسمة كامل عبداالله. الثابت والمتحول في المثل الشعبي الفلسطیني: مقاربات في صورة (١) 

  .١٠٢م)، ص٢٠١٢(فلسطین: جامعة بیرزیت، كلیة الآداب، المرأة. رسالة ماجستیر 
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  نبذة عن الأمثال الشعبية في نجران والمرأة

 العربیة من الثقافات فإنها تُعَدُّ  الثقافة الشعبیة السعودیةعند  إذا ما توقفنا     

في شتى مناطقها. ففي  مثال الشعبیةمن القصص والأ لوالغنیة بكم هائ ا،العریقة جد� 

 التي المملكة العربیة السعودیة الكثیر من الأمثال الشعبیة القدیمةفي منطقة نجران 

ا ما نظرنا إلى مضمونها فإننا نجدها تجارب حدثت وإذبعد جیل،  تتوارثها الأجیال جیلاً 

تثُیر السخریة  أمثالعضها في الماضي، وقد تحدث في الواقع المعاصر، وأن ب

، تحمل خلاصة تجارب الأجداد لأنها لها إیحاءٌ ودلالة، ومغزى خاص؛ لكن والضحك،

الشعبیة في ولذا فلا تبتعد الأمثال  وتعكس فكرهم ورؤاهم للأشیاء والآخر من حولهم.

نجران في محتواها، ومضمونها، وفي بنیتها اللغویة والجمالیة التصویریة عن نمط 

الأمثال العربیة القدیمة أو الحدیثة؛ وأیضًا فیما ورد فیها من أخطاء نحویة وصرفیة؛ 

مما سیجعل الباحث یُورد المثل الذي یُستشهد به في الدراسة كما ینطق به سكان 

طه بالشكل متى ما أمكنه ذلك؛ لكي یتعرف القارئ على كیفیة منطقة نجران؛ مع ضب

نطقه. وهي أمثال ذات أغراضٍ وموضوعات متعددة، یستخدمها ساكنو نجران في 

التعبیر عن تجاربهم، وحكمهم، ورؤاهم، ونظرتهم لما حولهم، وللمرأة موضوع 

صر الكثیر من تختدراستنا، فهناك أمثال شعبیة حِكَمیّة، ذات معاني فلسفیة عمیقة، 

بل بعد سنین طویلة من  ،فراغمن  ؛ فهي لم تأتِ التجارب والحكم والنصائح الثمینة

للمرأة في  - غالبًا- ، ومن تلك النظرة الدونیة التجارب والدروس في حیاة الأجداد

 قضیةوحده  النجراني المجتمع نجران خاصة، والعربیة عامةً. لكن لا یمكننا أن نُحمِّل

والتقلیل من شأنها من خلال ما قِیل فیها من أمثال شعبیة  وظلمها ،مرأةتعقید حیاة ال

  مشهورة؛ فالعادات والتقالید، وأیضًا اللغة والمفردات تقف إلى جانبه في ذلك.

بصفتها أُم�ا، أو ، صورة المرأة من الأمثال التي ترفع من شأنإن هناك بعضًا      

وكأنها  ،تنمرالعنصریة و ال وحي بدلالاتتالأمثال  من بعضوهناك  بنت حسبٍ ونسبٍ،

لا بد أن تخضع ؛ لذلك من النساء مقاییس كُرّست على أنها حقائق، فظلمت أجیالاً 



 

 ١٨٨٩ 

 رانـة نجـي منطقـة فـال الشعبيـي الأمثـرأة فـورة المـص

 ،للتفكیر - على الأقل في هذا العصر-واستخداماتها  الشعبیة في نجران، الأمثال

 ها؛ لأنوكأنها حقائق ومقدسات إطلاقها على قضیة ما، أو حالةٍ ما،والتدقیق قبل 

لا یصح سحبها على لذا  ،أو ظرف ،أو مناسبة ،تعبّر عن حالة ما في الواقعكانت 

أغلب الظن أن تلك المتعلقة بالتمییز صدرت ربما عن . وأن الظروف والأزمنة كافة

وللمرأة نصیب  تلیدة.نسمیها الیوم  أصبحناومفاهیم اجتماعیة  ،أو عدم إدراكٍ  ،جهلٍ 

وجنت على  ،، فهي التي أخرجت آدم من الجنةالإجحاف والتمییزذلك  من وافر

 "اِمْرأََةْ  المثل النجراني المشهور:ومنه أتى  ،البشریة جمعاء، بحسب المفهوم الدیني

بَتِ الْفِرْدَوْسْ  وَاحِدَةْ    .)١("خَرَّ

: صورة المرأة الإيجابية في الأمثال الشعبية في نجران.
ً
  أولا

ت في الأمثال الشعبیة في نجران، فجاءت المرأة الإیجابیة، وتنوعتعددت صور      

غویة في صورة الأم، والزوجة المخلصة، والبنت، والأخت...إلخ؛ فكانت في البنیة الل

ا في تشكیل معماریته، إلى جانب كونها عنصراً لغوی�ا زاخراً للمثل الشعبي محوراً أساسً 

خفیات النفوس،  بالدلالات والإیحاءات المتعددة؛ التي یمكن من خلالها الكشف عن

والتعبیر عن مختلف التجارب الحیاتیة؛ مما یجعلها منطلقًا فكری�ا، یُفصح المتلفظ 

بالمثل الشعبي من خلالها عن همومه الذاتیة، تجاه الأوضاع الاجتماعیة وغیرها من 

  القضایا الإنسانیة عامة، التي یمرّ بها وتواجهه في حیاته الیومیة.

ر الإیجابیة للمرأة في الأمثال الشعبیة المتداول استعمالها وسأقف عند تلك الصو      

  في منطقة نجران، وذلك فیما یأتي:

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

اء هي من كانت سببًا إلى أن أمنا حو  مصدر المثل: السماع من الوالد. ومعنى المثل فیه إشارة(١) 

آدم من الجنة؛ وذلك لأنها تبعت غریزتها وصدّقت إبلیس بما وسوس لها خروج ي خروجها و ف

منها. ولذلك كانت  ما االله سبحانه وتعالى ألا یقرباها أو یأكلاحتى أكلت من الشجرة التي نهاه

  سببًا في تغییر حیاتهما من الفردوس وانتقالهما إلى الأرض.
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  ) ارة ا أة:١

فهي تعد وسیلة  في حیاة المجتمع عامة، أهمیة تربویة كبیرة الشعبیة للأمثال     

م كالعفة لخلق الكریلغرس و  للمعاني،تقدیر و فیها من تذكیر  لما ناجحة؛ تربویة

- الشعبي  یُعَدُّ المثللذا  .)١(مواجهه الشذوذ والانحرافات والرذائل؛ لوالصدق والشجاعة

المثل: تربوي توجیهي، وقد أشار إلى ذلك زیلر بقوله: " ،ذا طابعٍ تعلیمي - غالبًا

 ،وشكلٍ أدبي مكتمل ،القول الجاري على ألسنة الشعب الذي یتمیز بطابعٍ تعلیمي

  .)٢(ر المألوفة"یالتعاب یسمو على أشكاله

وقد دعت الأمثال الشعبیة في نجران إلى أن تكون المرأة مربیة حقیقیة للنشء،      

تُنمِّي في نفوسهم القیم والأخلاق العلیا. وتبرز هذه الصورة التربویة للمرأة في صورة 

  الأم والزوجة، وتوضیح ذلك في الآتي:  

 رة ا (أ  

مرموقة عند كل الشعوب، وفي كل الأدیان، بل فاقت الأب  حظیت الأم بمكانة      

مرتبة في دیننا الإسلامي الحنیف؛ لقد كانت ولا تزال الأمُّ تلك المرأة التي لها من 

الأهمیة القصوى والدرجة الأسمى التي اكتسبتها من التشریع الإسلامي، قال االله جلَّ 

یْنَا الإِنْسَانَ بِوَالِدَیْ في عُلاه: هِ حَمَلَتْهُ أُمُّهُ وَهْنًا عَلَى وَهْنٍ وَفِصَالُهُ فِي عَامَیْنِ أَنِ ﴿وَوَصَّ

ن}، وقوله تعالى: ١٤{لقمان: اشْكُرْ لِي وَلِوَالِدَیْكَ إِلَيَّ الْمَصِیرُ﴾ یْنَا الإِْ سَانَ ﴿وَوَصَّ

حَتَّىٰ إِذَا  وَفِصَالُهُ ثَلاَثُونَ شَهْراً وَحَمْلُهُ  كُرْهًا وَوَضَعَتْهُ كُرْهًا حَمَلَتْهُ أُمُّهُ  بِوَالِدَیْهِ إِحْسَانًا

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

: دراسة تحلیلیة یم المتضمنة في الأمثال الشعبیة الفلسطینیةینظر: أبو دف، محمود خلیل. الق(١) 

ورقة عمل مقدمة لمؤتمر القیم والتربیة في عالمٍ متغیر. (جامعة الیرموك: . من منظور إسلامي

  .٣٧م)، ص٢٩/١٩٩٩-٢٧كلیة التربیة والفنون، المنعقد في الفترة 

م)، ٢٠١١د. ط، (دار الكتاب الحدیث،  نقلاً عن: فزاري، أمینة، مناهج دراسات الأدب الشعبي. (٢)

 .١٢٢ص
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لَىٰ بَلَغَ أَشُدَّهُ وَبَلَغَ أَرْبَعِینَ سَنَةً قَالَ رَبِّ أَوْزعِْنِي أَنْ أَشْكُرَ نِعْمَتَكَ الَّتِي أَنْعَمْتَ عَلَيَّ وَعَ 

یَّ  نِّي تُبْتُ إِلَیْكَ وَإِنِّي مِنَ إِ  تِيوَالِدَيَّ وَأَنْ أَعْمَلَ صَالِحًا تَرْضَاهُ وَأَصْلِحْ لِي فِي ذُرِّ

عن أبي هریرةَ رضي اللَّه عنه }. وفي الحدیث المروي ١٥{الأحقاف:  الْمُسْلِمِینَ﴾

أَحَقُّ  رسول اللَّه مَنْ  جَاءَ رَجُلٌ إِلى رسولِ اللَّه صَلّى االلهُ عَلَیْهِ وسَلَّم فقال: یا"قَالَ: 

، مكرراً لفظ الأم ثلاث مرات. وما ذلك إلاّ )١(.."؟ قَال: أُمُّكَ.بحُسنِ صَحَابَتي النَّاسِ 

لدورها في تنشئة الفرد والمجتمع معًا، فهي مربیةٌ قائمة على التنشئة والرعایة، وهي 

دٌ للحنان.   مصدرٌ للعطف، ومزوِّ

  ظ ل؟ وا   مرذا ا مت اظ ل ؤالوا

  ه ا؟ال ا ارا ا ذ

من الواضح أن من الأمثال الشعبیة التي بین یدي البحث أن الأم قد جاءت      

صورتها إیجابیة في تلك الأمثال الشعبیة. ومن أمثلة ذلك قولهم: (الأمُّ تُعَشْعِشْ، 

، وهو مَثَلٌ یُقَالُ لمن فَقَد أمه؛ لأن الأم هي الحنان والاستقرار )٢(والأب یُطفِّشْ)

ة أكثر من الأب، یحیاة الأسر التدرك قیمة  ة للأبناء والأسرة برمّتها؛ ولأنهاوالطمأنین

الأم شعور جمعي، ف .والتراحم داخل الأسرة ،والترابط ،ولة عن الجماعةؤ وهي المس

، وفي ذلك والأب شعور فردي، ولو ساءت علاقة الأم مع الأب فإنها تعود إلى الأولاد

   .)٣("دْ وْ عُ تَ  في البیتْ القعود  مْ أُ یقول المثل الشعبي: "

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

) البخاري، أبو الحسین مسلم بن الحجاج القشیري. صحیح مسلم. (بیروت، دار الكتب العلمیة، ١(

  ). ٤٦٢١د.ت)، رقم الحدیث: (

، وهو مَثَلٌ یُقَالُ لمن فَقَد أمه؛ ومعناه إن الأم هي سماع على ألسنة المجتمع، وكبار السنِّ (٢) 

، فهي التي تبني الأسرة والبیت. وهو مثل الاستقرار والطمأنینة للأبناء والأسرة برمّتهاالحنان و 

  فصیح لیس محصورًا على نجران، بل یستخدم في جل الدول والمناطق العربیة.

  .السماع من جدتي(٣) 



 

  ١٨٩٢  
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ولأهمیة الأم في حیاة أبنائها، وإنارة سُبل العیش لهم، فإذا فقدوها كانت حالتهم في 

 نْ ي مِ لِ الِّ غَمٍّ، وكُربة، فالأم هي ضیاء البیت وسراجه، وفي ذلك یقول المثل الشعبي: (

؛ ولذا فالمثَلاَنِ )٢()، وأیضًا المثل القائل: (بعد الأم ادفن وطم)١()مْ غُ یَ  الهْ حً  مْ غیر أُ 

فیهما دلالة على مكانة الأم في حیاة أبنائها، وأن غیابها عنهم یؤدي إلى شعورهم 

 ،وتدعو علیهم ،قد تغضب منهمفوتحن الأم على أولادها، بعدم الراحة والطمأنینة، 

ولیست من  ،ولكنها تكره أن یؤمن على دعواتها الآخرون؛ لأنها دعوات باللسان

مجرد تعبیر وقتي لا  فهو على أولادها مقرون بالرحمة والشفقة، هاغضب ؛ ولأنالقلب

 یقولْ  نْ مَ  هْ رَ كْ أَ و  ،يدِ لْ ى وِ لَ ي عَ عِ ادْ ، وفي ذلك یقول المثل: (وجود له في الواقع

بل هي تربیهم بكل  ،ولا یقتصر اهتمام الأم بأبنائها على الإطعام فقط. )٣()آمین

وتحزن  ،تفرح لفرحهم حظات حیاتهم،من ل وتعیش معهم كل لحظة ،أحاسیسها

ذا ما أخطأ ، إ)٤()قلب الأم شقي: (یقول المثل وفي ذلك وتسهر عند مرضهم، ،لحزنهم

  ولكن ضربها لا یدل على كرهها. ،ابنها فتؤدبه بالضرب والدعاء السيء

ویصف المثل الشعبي نظرة الأم الإیجابیة لأبنائها، فهم في عینیها أجمل من كل      

إن كان منظرهم قبیحًا كالقرد في عیون الآخرین إلا أنهم في عیني الأم شيء، و 

؛ إضافة إلى ما یحمله المثل من دلالة )٥()غزالْ  مهأ في عینِ  القردْ كالغزال، إذ یقول: (

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

، وجدتي(١)   ارً . معناه؛ أن من هو فاقد لأمه، فحاله في غمٍّ؛ لكون الأم مصدالسماع من والديَّ

  وضیاء له ولطریقه في الحیاة.

  .السماع من جدتي(٢) 

، وجدتي(٣)    .السماع من والديَّ

، وجدتي(٤)    .السماع من والديَّ

. وهو مثل عام، یُقال في كل مناطق المملكة، وغیرها (٥)  سماع على ألسنة المجتمع، وكبار السنِّ

ه الخلقیة وغیرها سیئة أو قبیحة من الدول العربیة. ومعناه أن الولد مهما كانت خصاله وصفات

  فهو في نظر الأم جمیل، كالغزال.  



 

 ١٨٩٣ 

 رانـة نجـي منطقـة فـال الشعبيـي الأمثـرأة فـورة المـص

التفضیل، ومدى حب الأم لأبنائها، وحمایتها لهم، إذ یقول المثل على لسانها: (أنا 

  .)١(أمّكم حمیتكم)

، منذ الصغر، وحتى لغة أبنائها م دلیلها، إذ لدیها القدرة على فهمقلب الأو      

 ةبُلغ تعرفْ  الأخرسْ  مْ أُ ، وفي ذلك یقول المثل: (ارق الحیاة، وإن كان أحدهم أخرسیف

 هما. ونحو ذلك المدلول أیضًا المثل:نظراً للعلاقة القلبیة الوطیدة بین ؛ وذلك)٢()ابنها

   .)٣(ادهْ)رُقَ  أَخَبَرْ  الأعْمَى مْ أُ (

للأبناء منذ  طالبت الأمثال الشعبیة الأم أن تكون المربیة الحقیقیة الأولىوقد      

ولیست  ،)٤()ا یربي الولد إلا أمة؛ إذ یقول المثل: (موهي بحكم طبیعتها كذلكالولادة، 

بي ، ویُفصح المثل الشع)٥()اسْ رَّ غَ بِ  وْ هُ  امَ  من منبتهْ  (الزینْ : مثالومن تلك الأ ،غیرها

الآخر عن دور الأم في تربیة ابنتها؛ وتوجیهها التوجیه الصحیح بأن تكون زوجةً 

صالحةً في المستقبل، أو عكس ذلك إن كانت الأم لا تقوم بدورها الصحیح في 

 ةْ رَّ الجَ  بْ لِ قْ ا(التربیة؛ وبذلك تكون البنت نسخةً مطابقة لأمها؛ وفي ذلك یقول المثل: 

  . تكتسب طباعهاو  ،أي أن البنت صنیعة أمها؛ )٦(ها)مَّ لا البنتْ  ا تطلعْ هَ مِ على فَ 

   

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .السماع من والديَّ (١) 

، وجدتي(٢)  لا أمه؛ لإحساسها بما یشعر، إمعناه: أنه لا یفهم لغة الأخرس . السماع من والديَّ

  فالأم هي من تفهم لغته دون غیرها. 

، وجدتي(٣)    .السماع من والديَّ

  . معناه: أنه من الصعب تربیة الولد إذا لم یكن المربي أمه. ديَّ السماع من وال(٤) 

  .السماع من والديَّ (٥) 

، وجدتي(٦)  ، وكبار السن. وهو مثل عام، یُقال في كل مناطق المملكة، وغیرها السماع من والديَّ

  من الدول العربیة.



 

  ١٨٩٤  
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  رة او: -ب

المرأة هي زوجة، وأمٌّ معًا إذا كان لدیها أبناء، ولهذا فإن دور الزوجة الصالحة     

في تربیة الأبناء، وغرس القیم والمثل العلیا في نفوسهم یعكس مكانتها الإیجابیة بین 

نظر المجتمع ثانیّا. ولذا نرى المثل الشعبي یشیر إلى المعنى أفراد الأسرة أولاً، وفي 

الإیجابي متى ما أجادت الزوجة الأم تربیة ابنتها، وتكون خلاف ذلك إذا أهملت 

  تربیتها. 

والأمثال الشعبیة التي قیلت سابقًا في الأم هي نفسها تنطبق على صورة الزوجة      

في حیاة الرجل الزوج، إذ یقول المثل: (وراء  الإیجابیة، التي لها أیضًا دورٌ إیجابي

؛، فهذه المرأة هي الزوجة، وهي أیضًا الأم، فمكانة الرجل )١(كل رجلٍ عظیمٍ امرأة)

المرموقة في المجتمع، وتمیّزه في حیاته، وغیر ذلك من الصفات الإیجابیة للزوجة 

بجانبه تقوي  تقفالأم دورٌ في ذلك؛ إذ الزوجة هي شریكة الرجل في الحیاة. إذ 

جواء ینقي بها ذهنه أوتخلق له  ،ذي عواطفهغوت عند التعب، وتریح أعصابه ،عزائمه

بل تشاركه في كل ما یطلب منها  ،لا تتركه یعاني وحده ، كما أنهاویعمل لیجدَّ  ؛وعقله

في تُسهم إسهامًا فعالاً  الزوجة الإیجابیة الصالحة المرأة بأنوهذا یؤكد . بكل سعادة

   .وشحذ همته ،وإعادة تقویم بعض عناصر شخصیته الزوج، صیة الرجلبناء شخ

وتأتي صورة الزوجة الأم في سیاق المثل الشعبي الذي یخاطب الأب بتأدیب      

الولد، حتى وإن كان ذلك التأدیب یؤدي إلى زعل الأم؛ إذ یقول المثل في ذلك: (أدِّبْ 

  حنُّ عاطفة على الولد من أبیه.؛ وذلك لأن الأم أ)٢(ولَدَك ولو زعلتْ أُمَّه)

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

. وهو مثل فصیح، ویُقال ف(١)  ي كل مناطق المملكة، سماع على ألسنة المجتمع، وكبار السنِّ

  وغیرها من الدول العربیة.

  . ومعناه: الزم تأدیب ولدك؛ وإن زعلت أمه. السماع من والديَّ (٢) 



 

 ١٨٩٥ 

 رانـة نجـي منطقـة فـال الشعبيـي الأمثـرأة فـورة المـص

أن صورة الأم والزوجة كانت إیجابیة ومشرقة في الأمثال الشعبیة یتضح لنا مما تقدم 

في نجران؛ وذلك ربما "لأن الأم تبقى الأكثر دیمومةً، وحضوراً في حیاة العائلة؛ إنها 

ل الدعم مرساة الطمأنینة النفسیة، فإذا كان الأب یمثل الدعم المادي، فالأم تمث

  . )١(النفسي"

  ) ارة ا أة.٢

نساني المرأة في التراث الإ  العربیة الفصیحة والشعبیة التي قیلت في مثالإن الأ     

متحركة، تذهب في كل اتجاه من اتجاهات  أمثالاً  لكونها، مثیرة للانتباه، منذ القِدم

وقد جرى توزیعها بحیث  .القضایا الاجتماعیة وتحمل في معظمها جوهر الحیاة.

لیطال مراحل  ؛من الحیاة الخاصة عند العامة، وجرى هذا التوزیع امهمً  اأصبحت جزءً 

حیاة المرأة جمیعها، حتى بدت وكأنها أزمات یفرزها المجتمع، وترتدي الرداء 

من أكثر الأشكال الأدبیة  الشعبي المثلویُعدُّ  .)٢(الاجتماعي والاقتصادي والنفسي

وانتشاراً على ألسنة المجتمعات والشعوب؛ لأنَّه یتصل بكل مناحي الحیاة  تداولاً 

 ،والتهكم ،التربیة والتوجیه، والسخریةبوالحكمة  ،الإنسانیة؛ فتراه یُعالج الأخلاق

والاضطراب والاطمئنان، والخوف  ،والحب والكره ،والفكاهة، والعظة والعبرة ،والنكتة

  .)٣(صب والجدب، والحیاة والموتوالأمن، والسعادة والشقاء، والخ

  تتمثَّل الصورة الاجتماعیة للمرأة في الأمثال الشعبیة في صورة الزوجة المطیعة،    

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

، ١) بركات، حلیم. المجتمع العربي في القرن العشرین، بحث في تغییر الأحوال والعلاقات. ط١(

  .٣٦٩م)، ص٢٠٠٠(بیروت، مركز دراسات الوحدة العربیة، 

لعمد، هاني صبحي. صورة المرأة في الأمثال الشعبیة الأردنیة. (مجلة دراسات، العلوم ) یُنظر: ا٢(

  ٢٦٨م)، ص.٢٠٠٦، ٢، العدد ٢٣الإنسانیة والاجتماعیة، المجلد 

) یُنظر: مرتاض، عبدالملك، العامیة الجزائریة وعلاقتها بالفصحى، د. ط، (الجزائر: الشركة ٣(

  .١١٢م)، ص١٩٨١الوطنیة للنشر والتوزیع، 



 

  ١٨٩٦  
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  لزوجها، وفي صورة المرأة الجارة، وتوضیح ذلك فیما یأتي:

  رة او  -أ

 رأةالدور العظیم الذي تقوم به الم ته العامةثقافب المجتمع النجراني أدركوقد       

(وراء كل رجل ، وذلك من خلال تداولهم المثل القائل: تجاه زوجها وبیتها الزوجة

مواقفه مع الآخرین، وفي في حیاته، وفي ؛ مدحًا للرجل العظیم الناجح عظیم امرأة)

مواجهته للأزمات، وغیر ذلك، حتى أنهم یتفاءلون بالبركة في الدار الوسیعة، والفرس 

والفرس  ،بارك االله في الدار الوسیعةلزوجها، فیقولون: ( السریعة، والزوجة المطیعة

، تلك الزوجة التي وصفها رسول االله صلى االله علیه )١(ة)المطیع ةوالمر  ،السریعة

إن أمرها  ،له من زوجة صالحة اما استفاد المؤمن بعد تقوى االله خیرً وسلم بقوله: "

وإن غاب عنها نصحته في  ،أطاعته، وإن نظر إلیها سرته، وإن أقسم علیها أبرّته

مَن رَزَقَهُ اللَّهُ امرأََةً صَالِحَةً فَقَد أَعَانَهُ عَلَى " :�ل رسول االله وقو  .)٢("نفسها ومالها

  .)٣("شَطرِ دِینِهِ، فَلیَتَّقِ اللَّهَ فِي الشَّطرِ الثَّانِي

إذ ، الإیجابیة من خلال الأمثال الشعبیةنظرة المجتمع النجراني للمرأة  وتظهر    

 .والشرف ،العرض عدیدة، منها: أسماء وأطلق علیها ،منحها التقدیر والاعتزاز

 بسوءٍ؛ وعفتها ،مس كرامتهاأن تُ واستنكر  "،الحرّة، الأصیلة" :مثل ،وكرّمها بصفات

 ةسوان وداعالنِّ ( :یقول المثل ؛ وفي ذلكلأنها أمانة وودیعة لمن یتصفون بالشهامة

    ؛)١(لا عزیز)إیعزها  (ما :وحذر من الإساءة إلیها قائلاً  .)٤()وفراسة الأنذال ،الأجاوید

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .السماع من والديَّ (١) 

) الألباني، محمد ناصر الدین. ضعیف الترغیب والترهیب. (الریاض، مكتبة المعارف للنشر ٢(

  ). ١٢٠٥والتوزیع، د.ت)، رقم الحدیث: (

  .٢/١٩٢) المرجع السابق. ٣(

  .السماع من والديَّ (٤) 



 

 ١٨٩٧ 

 رانـة نجـي منطقـة فـال الشعبيـي الأمثـرأة فـورة المـص

 وأكد على دورها في مساعدة الرجل ،وحذر من إغضابها ،تكریمها سعى إلىوبذلك 

  إلى الأفضل. أِ وتغیره من الأسو  ،والوقوف إلى جانبه في شؤون حیاتهما الاجتماعیة،

سن اختیار الزوجة؛ أن تكون ومن الأمثال الشعبیة في نجران التي تحثُّ على حُ 

  .)٢(خلوقة مؤدبة، مطیعة، إذ یقول المثل: (أدَبْ المرةْ مذْهبها، لا ذَهَبْها)

، )٣()خذ الأصیلة ولو على الحصیرةوأن تكون صابرة راضیة بحال زوجها: (       

ه، تصبر على عسر  أنها الوحیدة التي قدأي  ؛)٤(خذ بنت عمك تصبر على همك)و(

  ، وأخلاقه.وسوء معاملته

، و(اخطبْ بنتْ )٥(وأن تكون ذات أصلٍ وكرم: (بنت الأصول عِشْرَتْها تطول)      

 ذات الزوجةالمثل یحث على اختیار ، ولذا ف)٦(الأصولْ، یعجبكْ الزمنْ لما یدورْ)

إذا كان  ؛وتفوق ،مهما تمیز هبنافخر بیستطیع أن یلا  لأن الزوج ؛صیلةالأعائلة ال

 ركز أجدادنا الأولون على أصل المرأةولهذا  ة من أرذل الناس.أخواله أهل الزوج

   الزوجة، في الموروث الثقافي والفكري.

ومن الصفات التي ینبغي للزوجة أن تتحلي بها، أن تكون اجتماعیة مرحة مع     

أسرتها، ومع نفسها أیضًا؛ وزوجها، فتدخل البهجة والسرور على نفسه، وفي ذلك 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  

 (١).   سماع على ألسنة المجتمع، وكبار السنِّ

  .ديَّ السماع من وال(٢) 

  .السماع من والديَّ (٣) 

  .السماع من والديَّ (٤) 

  .السماع من والديَّ (٥) 

  .السماع من والديَّ (٦) 



 

  ١٨٩٨  
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، و(الزینهْ ما منها )١()لِيْ مَرَتُهْ مفرفشهْ یرجعْ البیتْ من العشاالِّ یقول المثل: (

  . )٢(بطى)

  رة او اّة -ب

وما  ضرة،العن صورة المرأة  الشعبیة العامیة بمنطقة نجرانعبَّرت بعض الأمثال      

حقها الشرعي حسب زعمها  الزوجة الأولى التي تدافع عنلها من إیجابیة وتأثیر في 

الاجتماعیة في الأسرة، وفي قلب  ومكانتها الأسري، وضعهاو  ،الزوجة الثانیةضد 

وتحمیسها  ،بعض الأمثال الأخرى عن فضل الضرة على الزوجة الأولى زوجها. وتبیِّن

؛ حفاظًا على الرجل للتنافس في ذلك مع ضرتها الجدیدة؛ وذلكلها للتجمل والتزین 

  لك یقول المثل:ا عندهما، وفي ذسعیدً  الذي یصبح حینها

في خطب  في إرضائه، وتتنافس ى؛ فكلتاهما تتبار )٣(لَیْلْ) كُلْ  عَرِیسْ  الثنتینْ  (رَجُلْ  

  .وده، وإدخال السرور والبهجة علیه

رَّةْ       ، أي تجعل الزوجة الأولى )٤(الْقَصَبَةْ) تُعَدِّلْ  ویقول مَثَلٌ آخر في ذلك: (الضَّ

   .في اللباس والزینة دائمًا ،متجملة

  رة اأة ا و ارة -ج

تأتي الصورة الإیجابیة للمرأة الجارة في الأمثال الشعبیة في نجران في سیاق      

الحدیث عن موضوع الزواج من الأقارب، والإشارة إلى أهمیته في بناء العائلة 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

) ینظر: العصام؛ عصام محمد ناصر. وبني عامر، عاصم محمد. صورة المرأة في النمط المثلي ١(

، ینایر ١، العدد ٤السعودي. (جامعة جیزان: مجلة جامعة جیزان للعلوم الإنسانیة، المجلد 

  . ٦٢م)، ص٢٠١٥

  .السماع من والديَّ (٢) 

  .السماع من والديَّ (٣) 

  .السماع من والديَّ (٤) 



 

 ١٨٩٩ 

 رانـة نجـي منطقـة فـال الشعبيـي الأمثـرأة فـورة المـص

من واستمرار الحیاة الزوجیة، إذ یؤكد المجتمع النجراني في أمثاله بأن: (الزواج 

، فتقول المرأة ، ومن هنا نشأ تقلید الزواج من أولاد وبنات العمومة)١()فضیلةالقریبة 

 هالیفضوهي في هذا المثل تشیر إلى ت .)٢()تغطى بكميأو  ،ابن عمي آخدْ في ذلك: (

لم یكن لدیه ما  وإن ،من ابن عمها هاانوا فقراء، وزواجوإن كالزواج من الأقرباء 

دلالة على حرص المرأة، وتمسكها بعائلتها، وبالموطن بل فیه  تغطي به نفسها،

الأول مكان نشأتها، وولادتها، وعدم التفریط به، ومفارقته إلى دیار زوجٍ قد یكون من 

خارج الحي أو البلدة أو المدینة، وهذا قریب من قول الشاعرة میسون بنت بحدل 

البساطة في بادیة  اشتاقت لحیاة رضي االله عنه؛ حین بي سفیانأزوجة معاویة بن 

  :)٣(موطن أهلها نجد

 لَبَیْتٌ تخفِقُ الأرواحُ فیه

 وأصواتُ الریاحِ بكل فَجٍّ 

  ولُبْسُ عباءةٍ وتقَرُّ عیْني

  وأكْلُ كُسَیْرَة في كِسْرِ بَیْتي

  نحیفِ  وخَرْقٍ مِن بني عمي

 أشهى خشونَةُ عِیشتي في البدْو

  بدیلا فما أبْغي سوى وطني

  

 مُنیفِ  أحبُّ إليَّ من قصرٍ   

  من نَقْر الدُّفوفِ  يَّ أحبُّ إل

  أحبُّ إليَّ من لِبْسِ الشُّفوفِ 

  أحبُّ إليَّ من أَكْلِ الرَّغیفِ 

  أحبُّ إليَّ من عِلْجٍ علیفِ 

  إلى نفسي من العیشِ الظَّریفِ 

  فحسبي ذاكَ من وطن شریِف

  

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .السماع من والديَّ (١) 

  .السماع من والديَّ (٢) 

، ٤) البغدادي، عبدالقادر، خزانة الأدب ولب لباب لسان العرب، تح: عبدالسلام هارون، ط٣(

   ٢٥٨م)، ص١٩٩٧(القاهرة: مكتبة الخانجي، 



 

  ١٩٠٠  
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لحالة ومن الأمثال الشعبیة التي جاءت على لسان المرأة، وتعكس من خلالها ا     

الاجتماعیة والزوجیة، بل الحالة النفسیة تجاه ما قد تعانیه من قسوة وربما سوء 

 ولا جنةْ  ،القریبْ  نارْ معاملة، من الزوج ذي القرابة في النسب إلیها، فتقول: (

 فقد الغریبأما ، ها فهي عرضهیصون في نظرها القریب؛ وذلك لأن )١()الغریبْ 

  .هایخون

رأة الجارة في علاقة المجاورة، والزیارات المتبادلة بین الجارة وتتمثَّل صورة الم     

اللي لها طرحة ، یقول المثل في ذلك: (سرورالفرح و وجارتها، وخاصة في مناسبات ال

   .)٢()تخشى بفرحة

سواء  مساعدتهاالاطمئنان على جارتها، و لجارة ومن الصور الإیجابیة للمرأة ا    

معنویة، وقد جاء المثل على لسان المرأة في التعبیر أكانت تلك المساعدة مادیة أو 

یا جارتي  لولاكِ ( :صیغةٍ أخرىجاء ب، و )٣()مرارتي لولا جارتي لانفقعتْ عن ذلك: (

  فالجارة أداة تنفیس، وطرف محاور، وناصح أمین. .)٤()مرارتي طقتْ  كانتْ 

  رة ا وا -د

نجران في صورة البنت والأخت جاءت المرأة في بعض الأمثال الشعبیة في      

الإیجابیة؛ إذ یُعطیها قائل المثل مكانتها المرموقة في المجتمع، وفي الأسرة، بل في 

، )٥(لِحْیَتِيْ) مِنْ  شَعْرَهْ  نظر والدها وأخیها هي جزء من جسمه، إذ یقول المثل: (بِنْتِيْ 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 (١).   سماع على ألسنة المجتمع، وكبار السنِّ

  .السماع من والديَّ (٢) 

  .السماع من والديَّ (٣) 

  .السماع من والديَّ (٤) 

  .السماع من والديَّ (٥) 



 

 ١٩٠١ 

 رانـة نجـي منطقـة فـال الشعبيـي الأمثـرأة فـورة المـص

 )أنه ماتْ  الناسْ  عرفتْ  ما اللي ما عنده خواتْ ، و()١()ما ماتْ  البناتْ  فْ خلّ  يْ لِ الْ و(

)٢(.  

  ) ارة ا أة٣

المرأة الزوجة الإیجابیة  - غالبًا- تربط البیئة الثقافیة في المجتمع النجراني      

بوظیفة الإنجاب وخاصة الولد الذكر؛ وذلك ضمانة للاستمراریة، وإعادة إنتاج النوع، 

یضمنون لها الاستمراریة والامتداد،  من هنا فلا یمكن البقاء في البیت من دون أولاد

، و(مَنْ كَثُرَ عیالْهَا )٣(وفي ذلك یقول المثل: (الولد لو قَدْ المفتاح یعبي الدار أفراح)

، مما یوحیان إلى المتلقي بأن المرأة هنا تأمن على نفسها، إذ تجد )٤(قَلَّتْ مصایبْها)

  نفسها مع أولادها في راحة وسعادة.    

وهي البحث عن  ،ثقافة انتشرت بین أفراد المجتمع الشعبیة لأمثالوتضمنت ا     

یدعو المجتمع الفتاة أن تحافظ ، إذ والتركیز على البیاض والطول ،الجمال والزینة

معاد : (المثل من خلال تداوله واستعماله للمثل القائل: ،وزینتها وجمالها، على شكلها

. إضافةً إلى أن تلك )٧(لجمال جمال العقل)، و(ا)٦(، و(العقل زینة))٥()لزین مغزلخلت 

 ،والشخصیة البناءة ،إلى أهمیة الزواج من المرأة ذات الخلق القویمالثقافة أشارت 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .السماع من والديَّ (١) 

  .السماع من والديَّ (٢) 

المثلي ) ینظر: العصام؛ عصام محمد ناصر. وبني عامر، عاصم، صورة المرأة في النمط ٣(

  . ٦٣السعودي، ص

  .السماع من والديَّ (٤) 

  .السماع من والديَّ (٥) 

 (٦).   سماع على ألسنة المجتمع، وكبار السنِّ

 (٧).   سماع على ألسنة المجتمع، وكبار السنِّ



 

  ١٩٠٢  
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 صوتْ  عتْ مَ سَ لبسها الغالي تنفح بیدها لَ  ویا ،یا مهرة خضراء: (فقال المثل

التي  ةالإیجابی عن الصورة الثقافیة للمرأة الشعبي وهكذا عبر المثل. )١()صیاحي

  داخل نجران.وفكره،  ،تعكس ثقافة المجتمع

  ) ارة اد أة٤

وخارجه، وأشاد بالمرأة  ،في عملها في البیت وضع المرأةالشعبي  المثل یصف     

ا هَ نَّ كِ ( ، وفي ذلك یقول:أمام مسئولیة بیتیة كبیرةویضعها سریعة الحركة،  ،النشیطة

لة على الحركة السریعة، والخفة في القیام بما یسدى إلیها من ؛ للدلا )٢()لاقْ في مِ  ةْ بَّ حَ 

  أعمال سواء أكانت في البیت أو خارجه.

ولا تبذر، بل  ، وتدبِّر،وإذا كان الرجل یسعى ویجلب الرزق فعلى المرأة أن تبني      

الرجل ، و()٣(ى)والمرأة بن ىمهارة الرجل جن، وإلى ذلك یشیر المثل: (اتكون أشد حرصً 

  .)٥(، و(المراهْ عمَّارة))٤()والمرة دولاب ،بجلا

، فتدخل بیت زوجها بالرزق أو ولیة الغني والفقرؤ حملت الأمثال المرأة مسوقد      

 هامطلوب من، ومع هذا فإنه )٦(مَرًتهْ) مِنْ  وَفَقْرَهْ  مَرًتهْ  مِنْ  النحس، یقول المثل: (غِنَّاهُ 

دون أن  ،تعتمد على نفسهاوأن  ،ونهؤ أن تكون اقتصادیة في بیتها، إداریة في ش

والمایلة ؛ )٧((قدر الصاحیة ذراع، وقدر المایلة القاع)إذ یقول المثل:  لى غیرهاإ تركن

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .السماع من والديَّ (١) 

  .السماع من والديَّ (٢) 

  .السماع من والديَّ (٣) 

  .السماع من والديَّ (٤) 

ألسنة المجتمع، وهو مثلٌ یستخدم في أغلب مناطق المملكة، وبعض الدول العربیة  سماع على(٥) 

  المجاورة.

  .السماع من والديَّ (٦) 

  .السماع من والديَّ (٧) 



 

 ١٩٠٣ 

 رانـة نجـي منطقـة فـال الشعبيـي الأمثـرأة فـورة المـص

ة غفهي غیر متفر  ،ون بیتها، فهي كسولة لا تتحركؤ هي التي لا تستطیع إدارة ش

رق وفي اللیل یحت ،(في النهار یتسكر بیتها یقال المثل:؛ وفي ذلك ون بیتهاؤ لش

  .)٢(جارتها) يوالهاملة بتدع ،حاجتها يالشاطرة بتقض، و()١(زیتها)

وتظهر صورة المرأة الاقتصادیة والاجتماعیة معًا في المثل القائل عن الفتاة      

الجاریة هنا: الخادمة المملوكة. ، و )٣(ة)كابر غالیة لو كانت جاریبنت الأ الشابة: (

، ففیه تعظیم للفتاة، الزمان قدره وقیمته یس ولو حطففي أن النفیس ن المثل یضربو 

وأنها من عائلة ذات شأنٍ ومكانة كبیرین في المجتمع؛ مما یجعل مهرها غالیًا؛ 

لمكانتها، وقد یكون أیضًا لجمالها معًا. وهذا المثل یقترب في معناه من قول الشاعر 

  :)٤(أبي فراس الحمداني

   المَعالي نُفوسُنا في تَهونُ عَلَینا

  

  لَم یُغلِها المَهرُ  الحَسناءَ  خَطَبَ یَ  مَنوَ  ·  

  

لا بأس بها في الأمثال  تبوأت مكانةیتضح مما تقدم أن المرأة الإیجابیة        

الشعبیة في نجران، إذ تمثّلت في صور عدیدة تربویة، واجتماعیة، وثقافیة، 

  واقتصادیة.  

  

  

  

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .السماع من والديَّ (١) 

  .السماع من والديَّ (٢) 

 (٣).   سماع على ألسنة المجتمع، وكبار السنِّ

الحمداني، د. ط، (المملكة المتحدة: مؤسسة هنداوي،  ) الحمداني، أبو فراس، دیوان أبي فراس٤(

  ٥٩د.ت)، ص



 

  ١٩٠٤  

 

 م٢٠٢٤ أغسطس                   الثالثالجزء       م   ٢٠٢٤دد الثالث والأربعون للعام الع

 

ا: صورة المرأة السلبية في الأمثال الشعبية في 
ً
  نجران ثاني

تقدّم القول بأن صور المرأة الإیجابیة في الأمثال الشعبیة في نجران تعددت،      

وتنوعت من خلال نظرة المجتمع إلیها؛ مما جعلها في البنیة اللغویة للمثل محوراً 

زاخراً بالدلالات، ومثل ذلك جاءت الصورة السلبیة للمرأة في المثل الشعبي، فجاءت 

  عدیدة من تلك الصور، ما یأتي: بأوصاف سلبیة في صور

١أة ا ر اا (  

لا شك أن للمجتمع النجراني وجهات نظر خاصة به، تختلف ومیوله الشخصیة،      

وموقفه من الواقع، والحیاة الاجتماعیة التي یعیشها. ومن تلك المواقف نظرته للمرأة 

لشعبیة، إذ تمثّلت تلك الصور الاجتماعیة التي تجلّت في استعماله وتداوله للأمثال ا

  للمرأة السلبیة في الآتي:

  اة ا ا  اواج: -أ

من الأمثال الشعبیة التي تعكس الصورة السلبیة للفتاة المقبلة على الزواج،    

ووصفها بالفتاة الشرَّانیة؛ وتدعو الرجل الشاب الباحث عن فتاة لتكون شریكة حیاته 

یبتعد عنها، ولا یفكر في الارتباط بها، وإن كانت زوجة فعلیه مفارقتها، بأن أن 

یطلقها؛ لشرورها، وسوء تصرفاتها الاجتماعیة، إذ یقول المثل في ذلك: (اِبْعِدْ عَنْ 

  .)١(بِنْت الشَّرَّاني، وفارقها، الِّلي أخذها یطلقها)

النجراني ناصحًا الشاب ألاّ  وتبرز صورة الفتاة العوراء، إذ یأتي المثل الشعبي    

یأخذ الفتاة، وإن كانت قبیحة أو عوراء؛ لأجل مالها، إذ یقول: (لا تاخذْ العویرهْ عشانْ 

  . )٣(؛ ویوضح ذلك مثل آخر؛ فیقول: (المالْ یُفنى، والعویرهْ مكانهْ))٢(مالها)

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .السماع من والديَّ (١) 

  .السماع من والديَّ (٢) 

  .السماع من والديَّ (٣) 



 

 ١٩٠٥ 

 رانـة نجـي منطقـة فـال الشعبيـي الأمثـرأة فـورة المـص

، ولا تُجید للفتاة الشابة الجاهلة لأمور الحیاة العامة )١(ویُقال المثل: (حطب عمیا)

التعامل مع أمورها الحیاتیة، فلا تمیز بین الأشیاء الضارة والنافعة. وبذلك فإن المثل 

یُفصح عن صورة تلك الفتاة السلبیة، ما یجعل مضمونه معیاراً اجتماعی�ا في عزوف 

الشباب عن طلبها للزوج؛ مما یجعل الشاب یسأل، ویتحرى عن أمَّ الفتاة التي یرید 

؛ لأن )٢(ها، وفي ذلك یقول المثل: (الِّلِيْ بغیتْ تضمنها فانشدْ عن أمها)الارتباط ب

بنت الفتاة تشبه في أغلب الأحیان أمها في أخلاقها وتعاملها سلبًا أو إیجابًا، فـ (

  . )٤(، و(بنت الحرة تطلع حرة))٣()الفارة حفارة

وعِبئًا ثقیلاً على  وتظلُّ صورة الفتاة الشابة في نظر قائل المثل الشعبي هم�ا     

یجب السعي إلیه أسرتها إذا ما تزوجت؛ إذ یرون أن زواجها سترة لها ولأهلها؛ لذا 

لبنتك  رْ وِّ دَ ، و()٥()البنت إما تسترها وإما تقبرها، وفي ذلك یقول المثل: (بكل الوسائل

  .)٨(، و(من بیتها إلى قبرها))٧(، و(همّ البنات للممات))٦()لابنك رْ قبل ما تدوِّ 

ومن الصور المسیئة للبنت الفتاة ما حملتها هذه الأمثال الشعبیة المجحفة في     

 یا جایبْ (، و)٩()ولا بنتان بالبیت ،عقربتان عالحیطمضمونها، ودلالاتها، یُقال: (

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 (١).   سماع على ألسنة المجتمع، وكبار السنِّ

  .السماع من والديَّ (٢) 

 (٣).   سماع على ألسنة المجتمع، وكبار السنِّ

  .السماع من والديَّ (٤) 

  .السماع من والديَّ (٥) 

  .السماع من والديَّ (٦) 

  .السماع من والديَّ (٧) 

  .السماع من والديَّ (٨) 

  .السماع من والديَّ (٩) 



 

  ١٩٠٦  

 

 م٢٠٢٤ أغسطس                   الثالثالجزء       م   ٢٠٢٤دد الثالث والأربعون للعام الع

 
 ولا عشرْ  ،ابن عاصٍ (، و)٢()وابنتك لا ،ابنك لك، و()١()للممات الهمْ  یا حاملْ  البناتْ 

ولا  ،حیّةْ  صوتْ (و، )٤()وابن البنت ابن الغریب ،بن ابن الحبیبابن الا(، و)٣()مطیعات

 ،ختك انستر عرضكاإن ماتت ، و()٦()البنت للعفن والولد للكفن(و ،)٥()بنیّةْ  صوتْ 

  .)٧()وإن مات أخوك انكسر ظهرك

  اأة ا -ب

المطلق، ومن الصور الاجتماعیة السلبیة للمرأة المطلقة المثل القائل: (لا تأخذ      

، ویأتي الطلاق في المثل الشعبي النجراني بمنزلة العقاب، )٨(ولا تسكن في المعلق)

والجزاء للمرأة المتزوجة غیر الوفیة مع عشیرتها، وزوجها، ما یجعلها تكون امرأة 

، وفي )٩(مطلقة، وفي ذلك یقول المثل: (التي لا توفي مع عشیرتها الطلاق مصیرها)

الرجل إلى طلاق المرأة  )١٠(أقطع الدیث والدثاء)ثل الشعبي: (السیاق نفسه یدعو الم

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .السماع من والديَّ (١) 

  .السماع من والديَّ (٢) 

  .السماع من والديَّ (٣) 

  .السماع من والديَّ (٤) 

  .السماع من والديَّ (٥) 

  .السماع من والديَّ (٦) 

 (٧).   سماع على ألسنة المجتمع، وكبار السنِّ

) ینظر: العصام؛ عصام محمد ناصر. وبني عامر، عاصم محمد. صورة المرأة في النمط المثلي ٨(

  . ٦٢السعودي. ص

  . ٦٢) ینظر: المرجع السابق. ص٩(

جل. . یدعو المثل إلى عدم التفكیر بالزواج من الشخص الفاقد للغیرة والخالسماع من والديَّ (١٠) 

ومعنى الدیث: الشخص الذي لا یغار على أهله، ولا یخجل، یقال: دیث فلانًا: عدَّه من الذین لا 
 



 

 ١٩٠٧ 

 رانـة نجـي منطقـة فـال الشعبيـي الأمثـرأة فـورة المـص

عیش معها تحت سقف ، ویستحیل الاملم یعد هناك توافق بینهالزوجة السلبیة التي 

وفي مثل هذا المثل توجیه ونُصح ووعظ لغایة  ؛ مما یستوجب ذلك الطلاق.واحد

لراحة النفسیة للرجل الإصلاح، وتجنب المشكلات، بل وفیه إیحاء إلى طلب الهدوء وا

الطلاق: (الشجرةْ الِّليْ مَا بتثمرْ حلالْ بوالمرأة. ومن الأمثال التي توحي في دلالاتها 

  .)١(قطعها)

لى أن الرجل یتخلص إ) مطلقةْ  تجینْ  بكرةْ  عروسْ  أنكْ  لا تفرحینْ : (یشیر المثلو      

المثل یرى أن الطلاق ؛ إذ إن وزوجها ،وبیتها ،المهملة لأشغالها ،من المرأة الكسولة

  لتحسین من طباعها.طرق علاجها؛ ل أحد هو

  اأة ار: -ج

من الصور الاجتماعیة السلبیة للمرأة الأرملة في الأمثال الشعبیة؛ التي تسلب      

المرأة إنسانیتها، وقیمتها لذاتها، ما جاءت في المثل القائل: (خذْ الأرملة، واضحك 

علیها)، بل إنها تستلب حتى حق التفكیر في انتقاء الزوج  علیها، ومن مالها اصرفْ 

بعد وفاة زوجها، وفي ذلك یقول المثل: (جاء للأرملة زوج، قالت: أعور ما ینفع). 

وعن معاناة الأرملة بعد موت زوجها یقول المثل: (اللي مات زوجها یا غلبها 

  .)٣()جرباء وتنافخ. وفیها یُقال: ()٢(وعوزها)

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  

یغارون على أهلیهم، ولا یخجلون. والدثاء نفس المعنى، ومن یكون سهلا ولینا ومنقادًا. ینظر 

  اللسان مادة (د و ث).

  .السماع من والديَّ (١) 

وبني عامر، عاصم. صورة المرأة في النمط المثلي ) ینظر: العصام؛ عصام محمد ناصر. ٢(

  . ٦٢السعودي. ص

سماع على ألسنة المجتمع، وهو لیس خاصا بنجران، بل یستعمل في أكثر المناطق والدول (٣) 

  العربیة المجاورة.



 

  ١٩٠٨  

 

 م٢٠٢٤ أغسطس                   الثالثالجزء       م   ٢٠٢٤دد الثالث والأربعون للعام الع

 
   أو ارةاأة ا -د

تأتي الصورة السلبیة للمرأة الجارة في الأمثال الشعبیة في نجران في سیاق      

الحدیث عن موضوع العلاقات الاجتماعیة، إذ تفضل المرأة الغریبة على القریبة 

، فقد تضرها فیما تعلمه عنها من )١(الجارة، وذلك اعتقادًا منها بأن (الأقارب عقارب)

زوجیة أو غیرها فتدعو علیها بعدم البركة، ولذا تفضل علیها المرأة أمور حیاتها ال

بارك االله في الغریبة داعیة لها بالبركة؛ وفي هذا یقول المثل على لسان المرأة: (

، وهنا تبدو الزراعة القریبة أكثر قیمة من المرأة )٢()والزرعة القریبة ،المرأة الغریبة

ثل حاث�ا الشاب المقبل على الزواج بأن لا یتزوج . وفي المعنى نفسه یأتي المالقریبة

؛ ویأتي )٣()من القرایب دْ خُ اَ ولا تَ  ،من الزرایب خذْ من الجیران أو الأقارب، فیقول: (

ثم یُشدد المثل على عدم  ،)٤()الدخان القریب یعميبمثل آخر موضحًا لذلك، فیقول: (

 دْ عْ البُ ؛ لأن ()٥()كه ولا تناسبهإن كان لك قریب لا تشار الزواج من الأقارب، قائلاً: (

ولعل توضیح ما تقدم من أمثال تحث على عدم الزواج من ، )٦()ةْ یمَ نِ غَ  القرایبْ  نْ عَ 

كل قریب باسم القرابة وصلة الرحم یرید استغلال قریبه، وباسم القرابة الأقارب هو أن 

  .یتدخل الأقرباء في حیاة الزوج والزوجة حتى تفسد العلاقة بینهما

  اأة ام -ه

  للمرأة العانس صورة سلبیة في الأمثال الشعبیة في نجران؛ إذ إن ظاهرة العنوسة من 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .السماع من والديَّ (١) 

  ..السماع من والديَّ (٢) 

  . السماع من والديَّ (٣) 

  .السماع من والديَّ (٤) 

  .السماع من والديَّ (٥) 

  .السماع من والديَّ (٦) 



 

 ١٩٠٩ 

 رانـة نجـي منطقـة فـال الشعبيـي الأمثـرأة فـورة المـص

ا في حیاة هاجسً  تشكل ؛ لذلك فإنهاتهدد بنیة الأسرة والمجتمعوجهة نظر البعض 

. ومن الأمثلة الشعبیة التي توحي بدلالات سلبیة لصورة المرأة المرأة والمجتمع

، أي أنها لعدم زواجها، وانشغالها )١(ح تلوى شعرها شیب)قائل: (راالعانس، المثل ال

بالزوج، ستنشغل بشعر رأسها إلى أن یبیض، أي حتى آخر عمرها. وأیضا المثل 

  . )٢(أبیها) ى(بتبطي على ضو القائل في تأخیر زواجها، ووصولها إلى العنوسة: 

  اأة اة أو اأة اّ -و

لسلبیة للمرأة الزوجة في الأمثال الشعبیة في نجران؛ من خلال تظهر النظرة ا    

هي الزوجة الثانیة في وجود الأولى، فإذا ما تزوج الرجل من تناوله المرأة الضرة التي 

ولعل أهم أسباب دوافع الزواج في المجتمع حبّه  ،امرأتین فإن كلا منهما ضرةّ للأخرى

افة لاعتقاد الرجال أن في كثرة الأولاد للنسل خاصة في مناطق الریف والبادیة، إض

، لذلك رغبوا في )٣()الخیّر عنده ثنتین وثلاث: (المثل ، وفي ذلك یقوللهم اوسندً  اعزً 

الزوجة الأولى لا تفضل بأي  ؛ غیر أنكانت سیئة الزواج بأكثر من واحدة حتى لو

ل الألم تقب هابل إن ،تشاركها فیه الفراش والبیت ،حال أن یتزوج زوجها بأخرى

  والطعنات في رأسها على أن تعیش مع ضرتها.

وتتمثّل صورة المرأة الضرة أو الندّ في اتخاذها من الزوج أو أي شخص أحد      

قادرة في فهم ذاتها، وجنسها، ومعرفة  ؛ لكونهابین النساء ةمنتشر الالمكر  أسلحة

إذ یقول المثل نوایاها، والوصول من خلال أحدهما إلى الهدف والغایة المرجوة؛ 

ضرب ا( :لرجل على الزواج بأخرى إذا اشتد الخلاف بینه وبین زوجته الأولىا لعً یشجت

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .السماع من والديَّ (١) 

  .السماع من والديَّ (٢) 

  .السماع من والديَّ (٣) 



 

  ١٩١٠  
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امرأةٌ  ، وأیضًا یشیر إلى دلالة تأدیب المرأة، فإن الذي یؤدب المرأة)١(الحریم بالحریم)

مثلها، ولیس الرجل؛ لأن الرجل سلاحه المواجهة، أما المرأة فسلاحها المكر والكید 

   یلة.والح

هو مثل یدعو و  )،والهجن بالعصا ،اضرب النسا بالنساویرِدُ المثل بصیغة أخري: "(   

وتُلبِّي له  ،ویرى أنها سوف تستقیم بذلك ،الرجل للزواج على امرأته إذا لم تُلبِّ طلباته

.. وكلا المثلین ).المرأة بالمرأة اداو (ما یرید، ولعله مأخوذ من المثل العربي القدیم: 

  . )٢("ولكنهما عقاب قاسٍ  اعلاجً  لیسا

؛ صورة وقطع جرتها) ،الضرة ما تحب لضرتها إلا المصیبةویبرز المثل القائل: (   

كُره الزوجة الأولى لضرتها؛ فلا تحب لها الخیر؛ إنما تتمنى لها دومًا المصائب، أو 

  الطلاق، أو الموت.

إذ تفصح عن تلك المساوئ ، مساوئ تعدد الزوجات اأیضً  الشعبیة الأمثال وبیَّنت    

الزواج الأول أثبت من الزواج ( من خلال مضمونها الواضح للمتلقي، فتقول:

الثالث سیهلك كل ما أن و  ،والدلال ،ن الثاني یقتضي الكثیر من المسایرةلأ  ؛)٣()الثاني

  وتدللها علیه. ،لكثرة إنفاقه على الزوجة الجدیدة ؛یملكه من حال

   

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

. وهو لیس محصورً (١)  في منطقة نجران بل كل مناطق  اسماع على ألسنة المجتمع، وكبار السنِّ

  المملكة، وبعض الدول المجاورة تستخدمه، بنفس الدلالة واللفظ.

) الجعیثن، عبداالله. مقال: المرأة مظلومة في أمثالنا الشعبیة. (صحیفة الریاض الإلكترونیة، ٢(

 تاریخ ، https://www.alriyadh.com/237818 م)، الرابط:٢٠٠٧/مارس ١، السبت ١٤١٥٩العدد 

  . ه15/8/1445: الاسترجاع

  .ن والديَّ السماع م(٣) 



 

 ١٩١١ 

 رانـة نجـي منطقـة فـال الشعبيـي الأمثـرأة فـورة المـص

  ز: اأة از

من الأمثال الشعبیة التي عكست الصورة السلبیة للمرأة كبیرة السن، الأمَثاَلُ      

)، عند العجایز :قال ،دوّر حیلة)، وقال: (ترى العجایز ناقلات النمایم: ()١(الآتیة

هن الجدات والأمهات الطاعنات في  والعجائز)، "تبكي ولا یُبكى علیها هدعجوز بُ و(

عابدات ذاكرات الله، وفیهن  إلا على سجادات الصلاة السن، وما عرفن في مجتمعنا

 اوحرص على ما یسرهم بروایة السباحین والقصص، ولكن كثیرً  ،حنان على الأحفاد

  .)٢(.)..تظلم العجائز بشكل بشعٍ  -كالأمثال المذكورة-من أمثالنا الشعبیة

لال المرأة یتضح لنا مما تقدم أن الصور الاجتماعیة للمرأة السلبیة، ظهرت من خ    

المطلقة، والفتاة المقبلة على الزواج، والمرأة الأرملة، والمرأة العانس، والمرأة 

الضّرة... إلخ؛ مما عكست لنا تلك الصور ثقافة المجتمع النجراني، وفكره، ونظرته 

للأمثال بصفتها تجارب حدثت في الماضي، وقد تحدث في الحاضر؛ لذلك أطلقها 

  تقویم المعوج إن كان موجودًا في شخصیة المرأة.  لغایة النصح والإرشاد و 

٢أة ا رة اا (  

صورة الزوجة السلبیة بوظیفة  -غالبًا- تربط البیئة الثقافیة في المجتمع النجراني     

؛ ضمانة للاستمراریة، وإعادة إنتاج النوع، من -كما سبق الإشارة إلى ذلك - الإنجاب

  اء في البیت من دون أولاد یضمنون لها الاستمراریة والامتداد، وفي هنا فلا یمكن البق

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

) الجعیثن، عبداالله. مقال: المرأة مظلومة في أمثالنا الشعبیة. (صحیفة الریاض الإلكترونیة، ١(

تاریخ  ، https://www.alriyadh.com/237818م)، الرابط: ٢٠٠٧/مارس ١، السبت ١٤١٥٩العدد 

  ه. ١٥/٨/١٤٤٥الاسترجاع: 

  ) المرجع السابق. ٢(



 

  ١٩١٢  
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  . )٢()بلا أعمادْ  كالخیمةْ ، و (المرأةْ بلا أولادْ )١(ذلك یقول المثل: (العقیمة عدیمة)

التي تعكس الصورة الثقافیة السلبیة للمرأة،  - أیضًا- ومن الأمثال الشعبیة في نجران 

، وفي صیغة أخرى: (رأي )٣()ائب من سبع المصائبة الصاشور المر المثل القائل: (

شاوروهن ن)، و(هو وخالف نشاوره، و()٤()المراة الصائب من سبع المصائب

من مرته  بیسمعْ  يْ لِ الْ ، و()٦()مثلها مرته بیكونْ  شورْ  سمعْ ی ىْ لِ لْ ، و(ا)٥()واعصوهن

بن مرةْ الِّليْ یسمعْ  ، و(مرةْ )٨()برأیها خذْ اولا ت هْ،للمر  اسمعْ ، و()٧()بیستاهل نتف لحیته

؛ إشارة إلى أنها ناقصة عقل؛ فلا )١٠()عقل المرة منها مسراح ذلول، و()٩(للمرةْ)

  . ومشاركتها في نظر المجتمع ،هاءوانتما ،تستحق مشاورتها

، إلى القدرة الذهنیة العالیة والعقل الراجحافتقار المرأة  علىإن هذه الأمثال تؤكد       

،وسوء عاقبة من یشاوره ،عدم مشاورة النساء ها، وعلىمن وجهة نظر قائلی  نَّ

، وتشیر إلى أن ویأخذ برأیه ن لن یفلح في یأخذ برأیه أو ن،كل من یستمع إلیهنَّ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

) ینظر: العصام؛ عصام محمد ناصر. وبني عامر، عاصم محمد. صورة المرأة في النمط المثلي ١(

  في منطقة نجران. بل هو شائع في كل مناطق المملكة.  ا. وهو لیس محصورً ٦٣السعودي، ص

  .السماع من والديَّ (٢) 

. بل هو شائع في كل مناطق في نجران اوهو لیس محصورً سماع على ألسنة المجتمع، (٣) 

  ، والدول المجاورة.المملكة

  .السماع من والديَّ (٤) 

  .السماع من والديَّ (٥) 

  .السماع من والديَّ (٦) 

  .السماع من والديَّ (٧) 

  .السماع من والديَّ (٨) 

  .السماع من والديَّ (٩) 

  .السماع من والديَّ (١٠) 



 

 ١٩١٣ 

 رانـة نجـي منطقـة فـال الشعبيـي الأمثـرأة فـورة المـص

المشورة. ونحن نرى أن هذه الأمثال قد أساءت إلى المكانة الاجتماعیة للمرأة 

  كري. المعاصرة في المجتمع، وقللت من شأنها ومستواها الثقافي والف

وهو مثل مختصر یوحي بعدد )؛ حلومهن علومهنوفي ذلك أیضًا یقول المثل: "(     

إلى أنَّ أخبار المرأة مثل أحلامها لا تؤخذ ، منها: أنه یرمز من المعاني والانطباعات

وكلامها غیر مفید كأنه أضغاث أحلام.  ،یوحي بأنَّ المرأة ثرثارة، و بعین الاعتبار

لا تدل  ؛ التيلمرأة إذا كانت كلمة (حلوم) المحرفة من أحلاموربما یدل على طمع ا

بل على أحلام الیقظة، فهي حین تحلم بتملك شيء تطالب زوجها  ،على أحلام اللیل

  .)١("أو أباها بشرائه

، إذ یشیر إلى )٢()ما في عتب على بلد حاكمتها مرة آخر یقول: (نجد مثلاً و      

، وإدارة شؤون حیاتها، بل القرار ي السدید في اتخاذافتقار المرأة إلى الحكمة، والرأ

عن ذلك  وشؤون المنطقة أو البلد إذا ما كانت في منصب سیاسي، أو غیره. وفضلاً 

، ولا یمكن أن یُوثق بها في بفإن المثل یوحي  أن المرأة لا یمكن أن تؤتمن على سرٍّ

  .أمر ما

لمرأة التي لا یوجد من هو من افي الأمثال  النجراني وحذرت ثقافة المجتمع    

 :وفي ذلك یقول المثل ا،دون أن تحسب للعواقب حسابً وتصرفاتها  ،ول عنهاؤ مس

. ومن ثقافة المرأة السلبیة التي تنعكس على فكرها )٣()في عرس كلبة الناسْ  حطتْ (

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

أمثالنا الشعبیة. (صحیفة الریاض الإلكترونیة،  ) الجعیثن، عبداالله. مقال: المرأة مظلومة في١(

،  https://www.alriyadh.com/237818م)، الرابط: ٢٠٠٧/مارس ١، السبت ١٤١٥٩العدد 

  ه. ١٥/٨/١٤٤٥تاریخ الاسترجاع: 

  في نجران فقط. اة. ولیس محصورً . وهو مثلٌ شائع في أغلب الدول العربیالسماع من والديَّ (٢) 

. لعل معناه یفید الإقامة في شدة وضیق خارج البیت. لأن التعریس في اللغة السماع من والديَّ (٣) 

  معناه الإقامة، والمكوث، وكلبة معناه شدة وضیق. ینظر اللسان مادة (ع ر س). و(ك ل ب).    



 

  ١٩١٤  
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المرأة تخاف من الشیب كما وعقلیتها، خوفها من الشیب، یقول المثل في ذلك: (

تحب أن یراها  لأنها ؛تبالغ في استعمال الصباغ)، فتجدها الذیب تخاف النعجة من

 ،خفاء الشیب رغم تقدمها في العمرإالناس صغیرة في السن وجمیلة، فتحاول 

وأیضًا من تلك الثقافة السلبیة التي تقلل من قیمتها  لأنه نذیر الموت. ؛وخوفها منه

د تضاهیها في المكانة وشأنها في نظر الرجل السوي غیرتها من المرأة التي ق

  .  الغیرة تقتل الأمیرة)والمنزلة، إذ یقول المثل: (

في نهایة هذا المبحث یتضح للباحث أن المرأة قد جاءت في الأمثال الشعبیة        

في نجران في صورة سلبیة، وصورة إیجابیة؛ وقد كانت الصورة السلبیة غالبة على 

  معظم تلك الأمثال. 

  

  

  

  

  

   



 

 ١٩١٥ 

 رانـة نجـي منطقـة فـال الشعبيـي الأمثـرأة فـورة المـص

  انيالث المبحث

  البنية الفنية للأمثال في نجران

"بیانٌ بلاغي یتمیَّز بمضمونه، ومصادره، ورمزیته، وقواعده، بل وحتى هو المَثَلُ     

بإیقاعه وموسیقاه، وهو أیضًا خطابٌ ذو نفوذٌ یعكس حقیقة عامة، تُعبِّر عن ممارسة 

  . )١(لغویة، وخطابیة، وعن تجارب جماعیة، ثقافیة واجتماعیة"

 المختصرة والعبارات الجمل القصیرة، هي - اكما أشرنا سابق- الشعبیة للأمثاا نإ    

في زمن  بها أشخاص مرّ  وتتحدث عن تجربة معینة التي تشبه القصة القصیرة جد�ا،

بینما الوقائع التي  أُناسٍ جدد، على نفسه یُعید الزمن عندما یتناولها الناس ،معین

وبما أنها تتشكّل بنیتها الفنیة  .أي حقبة من الزمننعیشها في  للأمثاا هذه قیلت فیها

 والفنیة التحلیلیة بالدراسة سنتناولهذا المبحث  فيمن جمل وعبارات قصیرة فإننا 

وسیكون ذلك في  الخاصة بالمرأة، في نجران للأمثال اللغویةذلك التشكل الفني للبنیة 

  .الإیقاع، و الفنیة الصور، و اللغویةأو التراكیب  البنیة :ثلاثة محاور، هي

: التراكيب 
ً
  في الأمثال الشعبية في نجران  اللغويةأولا

إن من یتأمَّل في التراكیب اللغویة للأمثال الشعبیة في نجران یتضح له أنها     

وحدةَ  -بنوعیها الاسمیة والفعلیة- تتكون من عناصر لغویة؛ إذ ثمثِّلُ الجملة النحویة 

تتكون منها، فینشأ المعنى الكلي من مجموع تلك الاتصال اللغوي للعناصر التي 

  العناصر؛ لأنه لا سبیل للوصول إلى المعنى المركب إلا عن طریق واحد هو اجتماع 

  .)٢(المعاني الجزئیة بعضها إلى بعض"

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

یة وإشكالیة الأمن اللغوي: بنیة، نوع ودلالة، ) الأشقر، عبد النبي خلیل؛ الأمثال الشعبیة العرب١(

م)، ٢٠٢١، ربیع ٥٨تسمیة وتصنیف، (مجلة الجمعیة الإیرانیة للغة العربیة وآدابها، العدد 

  . ٢٠ص

  . ١٤م)، ص١٩٧٩، (مصر: دار المعارف، ٦) حسن، عباس. النحو الوافي، ط٢(
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وما یتضمنه وقبل أن نتحدث عن التراكیب اللغویة المكونة للمثل الشعبي النجراني، 

فق مع القواعد النحویة في غالبها، إضافة إلى جمالیَّة تت ،من أسالیب نحویة مختلفة

المثل بالنظر إلى بنائه التركیبي المنسجم والمتناسق مع تراكیب الجملة المثلیة، الذي 

فإننا سنشیر أولاً إلى ما  -ا مؤثراً في نفس المتلقي أو السامعیُحدِثُ إیقاعًا موسیقی� 

ت نحویة أو صرفیة تتعلق باللفظ أو في المثل الشعبي النجراني عامة من تغییرا

  الحركة.

:اما ا ا  أو ا ات اأ) ا  

في المثل الشعبي التي جاءت في بنیة  النحویة أو الصرفیةتتمثل تلك التغییرات      

  ، وألفاظه في الآتي:النجراني

ن الأمثال الشعبیة بالعلامات ) لم یلتزم المثل الشعبي النجراني في الغالب كغیره م١

الإعرابیة (الرفع والنصب والجر) وفقًا للقواعد النحویة المعروفة، إذ تكون علامة 

السكون هي المسیطرة على أواخر الكلمات بدلاً من علامات الإعراب الصحیحة، مما 

یحدث اجتماع ساكنین في بعض كلمات المثل، وهذا لا یحدث في اللغة العربیة إلا 

  الوقف، أما عند الوصل فلا. ومن أمثلة ذلك، ما یأتي: عند 

(بِنْتْ الأُصوْلْ عِشْرَتْهَا تَطُوْلْ). تسكین كلمات المثل كاملة، المبتدأ وحكمه الرفع  -

(بنتْ)، والمضاف إلیه (الأصولْ) وحركته الجر، والخبر (عِشْرَتْهَا)، وحركته الرفع. 

  فع.والفعل المضارع (تَطُوْلْ)، وحركته الر 

  ).ثْ لاَ ثَ وَ  نْ یْ تِ نْ ثِ  هْ دُ نْ عِ  رْ یِّ خَ الْ ( -

  ).اصَ بالعَ  نْ جْ والهَ  ،اسَ النِّ ا بِ سِ النِّ  ربْ اضْ ( -

  .أخیها) وجهْ  فناظرْ  جاهلْ  بالصبیةْ  "(إذا كنتْ  -

) اختلاف اللفظ في المثل عن أصله اللغوي، وبنیته، إلى جانب تسكین أواخر ٢

وظل المعنى على حاله مفهومًا للمتلقي. من  الكلمات، لكن ذلك لم یُغیر في المعنى،
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  أمثلة ذلك الآتي:

* استعمال المثل الشعبي للفظ (اللي) بدلاً عن الاسم الموصول (الذي، التي) الدال 

على المفرد العاقل المذكر او المؤنث، وهذه ظاهرة بارزة في معظم الأمثال. ومن 

  أمثلته: 

  ).هْ تِ یَ حْ لِ  فْ تْ نَ  لْ اهِ تَ سْ یَ بِ  هْ تُ رَ مَ  نْ مِ  عْ مَ سْ یِ اللي بِ ( -

  ).مْ غُ یَ  الهْ حً  مْ أُ  غیرْ  نْ مِ  يْ لِ الِّ ( -

  ).هْ لْ تُ اقْ  هْ تِ یَ ى دِ لَ عَ  رْ دِ قْ تَ  يْ لِ الِّ ( -

  .)١(ماتْ زوجها یا غلبها وعوزها) يْ لِ الِّ ( -

* استعمال المثل لفظ (راح) بدلاً عن حرفي التسویف أو الاستقبال (السین) الدال 

، الدال على البُعد. كما في المثل: (راَحْ تَلْوَى شَعْرهَا شیْبْ). على القرب، و(سوف)

  فلفظ (راح) ومعناه، استعمل في المثل بدلاً من حرفي (السین وسوف).

واستعمال لفظ (عشان) بدلاً من (لأجل)، في المثل: (لا تاخذْ العویرهْ عشانْ مالها). 

ا للسبب، بدلاً من الرابط السببي فلفظ (عشان) ومعناه، استعمل رابطًا لفظی�ا، مبینً 

  (لأجل).

* استعمال المثل حرفَ (الباء)، وإدخاله على الفعل، بدلاً عن حرفي التسویف أو 

الاستقبال (السین) الدال على القرب، و(سوف)، الدال على البُعد. أو قد یكون زائدًا، 

  تي:من أمثلة ذلك الآ ،مع عدم اختلاف المعنى، مع تسكین أواخر الألفاظ

  (بِتَبْطِي على ضوى أبیها)، إذ دخل حرف (الباء) على الفعل (تبطي).  -

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ورة المرأة في النمط المثلي ) ینظر: العصام؛ عصام محمد ناصر. وبني عامر، عاصم محمد. ص١(

  . ٦٢السعودي. ص
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). إذ دخل حرف (الباء) على الفعل هْ تِ یَ حْ لِ  فْ تْ نَ  لْ اهِ تَ سْ یَ بِ  هْ تُ رَ مَ  نْ مِ  عْ مَ سْ یِ بِ  يْ لِ الِّ ( -

  ). لْ اهِ تَ سْ یَ بِ )، وعلى الفعل (عْ مَ سْ یِ بِ (

  كونْ). یِ بِ ، إذ دخل حرف (الباء) على الفعل ()مثلها بیكونْ  شور مرتهْ  سمعْ ی ىْ لِ لِّ (ا -

ما بتثمرْ حلالْ قطعها)، إذ إن دخول حرف (الباء) هنا على الفعل  ىْ لِ لِّ (الشجرةْ ا

كونْ)، جاء زائدًا، لا معنى له في المثل، ولم یؤثر في المعنى أیضًا. ومثله أیضًا یِ بِ (

  .جارتها) يبتدع والهاملةْ  ،حاجتها يبتقض الشاطرةْ (بتقضي)، و(بتدعي) في المثل: (

* تسهیل الهمزة في النطق والكتابة، إذ تنطق یاءً، ومن أمثلة ذلك ما جاء في 

  الأمثال الآتیة:

  ).ناقلات النمایمْ  ترى العجایزْ ( -

  .)١()العجایزْ  عندْ  :قالْ  ،حیلةْ  دوّرْ ( -

  ).من الذیبْ  النعجةْ  كما تخافْ  الشیبْ  منْ  تخافْ هْ رَ مَ الْ ( -

  ).من القرایبْ  دْ خُ اَ ولا تَ  ،من الزرایبْ  ذْ خُ ( -

  ). مَنْ كَثُرَ عیالْهَا قَلَّتْ مصایبْها( -

). فالیاء في لفظي: (العجایز، النمایم، الذیب، الزرایب، غنیمةْ  القرایبْ  نْ عَ  دْ عْ البُ ( -

القرایب، مصایب) أصلها همزة، ولذا یُقال: (العجائز، والنمائم، الذئب، الزرائب، 

مصائب). وأیضًا نُطقت الهمزة في كلمة (تأخذ) حرف مد طویل (ألفًا)، إذ  القرائب،

  الأصل (تأخذ). ولكن لا ضیر في ذلك كله؛ لأن تسهیل الهمز هو من لغة قریش.

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

) الجعیثن، عبداالله. مقال: المرأة مظلومة في أمثالنا الشعبیة. (صحیفة الریاض الإلكترونیة، ١(

،  https://www.alriyadh.com/237818م)، الرابط: ٢٠٠٧/مارس ١، السبت ١٤١٥٩العدد 

  ه. ١٥/٨/١٤٤٥اریخ الاسترجاع: ت
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) حذف حرفٍ أو حرفین من اللفظ، كالهمزة المتطرفة والمتوسطة من (امرأة)، فیقال: ٣

هاءً)، مع تسكین أواخر الألفاظ. وهذا (مره)، مع عدم نطق وكتابة التاء المربوطة (

  شائع في معظم الأمثال، فمن أمثلة ذلك الآتي:

  ).هْ تِ یَ حْ لِ  فْ تْ نَ  لْ اهِ تَ سْ یَ بِ  هْ تُ رَ مَ  نْ مِ  عْ مَ سْ یِ بِ  يْ لِ الِّ ( -

  .)١(مَرَتُهْ مفرفشهْ یرجعْ البیتْ من العشا) يْ لِ الِّ ( -

  (أَدَبْ المرهْ مَذْهَبْهَا، لا ذَهَبْها). -

حذف حرفٍ أو حرفین من اللفظ، حذف همزة الاسم الممدود، من أمثلة ذلك * ومن 

  الآتي:

  مَرَتُهْ مفرفشهْ یرجعْ البیتْ من العشا). يْ لِ الِّ ( -

  ). فحذف همزة (العشاء، والنساء، بالنساء).اصَ بالعَ  نْ جْ والهَ  ،اسَ النِّ ا بِ سِ النِّ  ربْ اضْ ( -

لألف المقصورة) من حرف الجر * ومن حذف الحرفین من اللفظ، حذف (اللام وا

 ،الحیطْ عَ  عقربتانْ (على)، ودمجه مع الكلمة التي بعده، مثال ذلك ما جاء في المثل: (

)، فلفظ: (عالحیط)، مكون من حرف الجر (على) والكلمة (الحیط)، بالبیتْ  ولا بنتانْ 

  وأصل ذلك (على الحیط). 

الأمثال الشعبیة في نجران یتضح للباحث مما تقدم من خلال النظر إلى بنیة      

أن المثل الشعبي النجراني قد حافظ في توظیفه  -على مستوى المفردة أو الألفاظ

كما هو موضح -للفظة أو الكلمة على معناها؛ على الرغم مما لحقها من تغییر 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

) ینظر: العصام؛ عصام محمد ناصر. وبني عامر، عاصم محمد. صورة المرأة في النمط المثلي ١(

، ینایر ١، العدد ٤السعودي. (جامعة جیزان: مجلة جامعة جیزان للعلوم الإنسانیة، المجلد 

  . ٦٢م)، ص٢٠١٥
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أو تبدیل في الشكل، أو الصیاغة أو الحركات الإعرابیة؛ مما یشیر إلى اهتمام  - أعلاه

  معنى قبل اللفظ.. قائله بال

اما ا  ما ا اب) ا  

إنَّ الجملة العربیة لا تفید معنًى تامًا ما لم تتألف من عنصري إسناد، هما:     

الجملة الفعلیة،  تركیبوالفعل والفاعل في  ،الجملة الاسمیة تركیبالمبتدأ والخبر في 

؛ لأنه ان في بنائهماإلیه) في كلتا الجملتین أساسسند وهذان العنصران (المسند والم

والعمدة  ،"لأنَّها اللوازم للجملة بقوله: ،ابن یعیش یؤكد ذلكتنعقد الجملة إلا بهما؛  لا

ما هو . وهذا )١(تخلو منها، وما عداها فضلة یستقلُّ الكلام دونها" لا فیها، التي

  نجراني، وتوضیح ذلك، في الآتي:الللمثل الشعبي  یةالتركیبالبنیة حاصلٌ في عناصر 

١-ا ا 

كما ذكرنا -من المعلوم أنَّ العناصر التركیبیة للجملة الاسمیة تتركز في عنصرین    

المسند (الخبر). وقد شغلت الجملة الاسمیة حیزاً ، و هما: المسند إلیه (المبتدأ) - آنفًا

فكانت أحد أهم مكوناته التركیبیة، ، النجراني الخاص بالمرأةواسعًا في المثل الشعبي 

  :في الجدول الآتي؛ - إضافة إلى ما ذكرت آنفًا- الأمثلة على ذلكوسنذكر بعض 

المسند إليه:   المثل: الجملة الاسمية

  المبتدأ ونوعه

المسند: الخبر، 

  ونوعه

التغييرات التي طرأت على 

  الجملة الاسمية

  تسكين آخر المبتدأ، والخبر.  غنيمةْ: مفرد  دالبُعدْ: مفر  البـُعْدْ عَنْ القرايبْ غنيمةْ 

الطولْ طولْ نخلهْ، والعقلْ 

  عقلْ سخلهْ 

  الطولْ: مفرد

  العقلْ: مفرد

  طولْ: مفرد

  عقلْ: مفرد

  تسكين آخر المبتدأ والخبر.

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ي، شرح المفصل، د. ط، (مصر: إدارة ) ابن یعیش، أبو البقاء موفق الدین یعیش بن عل١(

  . ١/٧٤الطباعة المنیریة، د. ت)، 
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  تسكين آخر المبتدأ والخبر.  غزالْ: مفرد  القردْ: مفرد  القردْ في عينِ أمِّةْ غزالْ 

  تسكين آخر المبتدأ والخبر.  وداعةْ: مفرد  النسوانْ: جمع  اويدْ النسوانْ وداعةْ الأج

  وفق القاعدة النحوية.  أُمَّكم: خبر  أنا: مفرد، ضمير  أنا أمّكم حميتكم

  تسكين آخر المبتدأ والخبر  دروبْ: مفرد  بنتْ: مفرد  بنتْ الدروبْ دَرُوْبْ 

: مفرد  هَمّْ البناتْ للمماتْ  للمماتْ: شبه   همّْ

  جملة

آخر المبتدأ، والاسم تسكين 

  المجرور.

المالْ يفُنى، والعويرهْ 

  مكانهْ 

  المال: مفرد

  العويرهْ: مفرد

يفُنى: جملة 

  فعلية

مكانه: شبه 

  جملة (ظرف)

تسكين آخر المبتدأ. وآخر 

  الخبر (مكانه).

ابنْ العمْ ينزلْ بنتْ عمهْ 

  عنْ الفرسْ 

ينزل: جملة   ابن: مفرد

  فعلية

بر تسكين آخر المبتدأ، والخ

  الواقع جملة فعلية(ينزلْ).

الِّلِيْ مَرَتهُْ مفرفشهْ يرجعْ 

  البيتْ من العشا

  اللي: مفرد

  مرته: مفرد

  مفرفشةْ: مفرد

مرته مفرفشه: 

  جملة اسمية

تسكين آخر المبتدأ. وآخر 

  الخبر

أنَّ العناصر التركیبیة للجملة الاسمیة  یتبیَّنُ لنا من الأمثلة المذكورة في الجدول     

الشعبي عنصري الإسناد في التراكیب الاسمیة للمثل ألفاظ أنَّ أي  انت واضحة،ك

بیِّنة؛ فضلاً عن تنوع المسند (الخبر) الذي وافق القواعد النحویة،  ت، كانالنجراني

وأیضا جاء  .(الجار والمجرور، والظرف) وشبه جملة ،وجملة فعلیة ،فجاء مفردًا

عًا معرفة بأل، وبالإضافة، وأیضًا جاء اسمًا معربًا، المسند إلیه (المبتدأ) مفردًا، وجم

كما نلحظ أیضًا غیاب العلامة الإعرابیة  واسمًا مبنی�ا (ضمیر منفصل، واسم موصول).

 وهي علامة الرفع، ،الحقیقیة في عنصري الإسناد للجملة الاسمیة في أواخر الكلمات

، وهي سمة تتسم بها عال أیضًافي الأسماء والأف إذ كانت العلامة الغالبة هي السكون
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حضوره  المثل هذاومثل  )؛أنا أمُّكُم حمیتكم( :أغلب الأمثال الشعبیة. باستثناء المثل

   في نجران. الأمثال الشعبیة تراكیبجدًا في  قلیل

یتضح لنا مما تقدم أن الاسناد الاسمي للمثل النجراني جاء متوافقًا مع التركیب 

نَ تركیب المثل النجراني من مسند ومسند إلیه، مع  الفصیح للجملة العربیة؛ إذ تكوَّ

  الاختلاف في علامة الإعراب.

٢- ا ا  

أخذت الجملة الفعلیة مساحةً كبیرة لا تقلُّ أهمیةً عن الجملة الاسمیة، فكان     

المسند إلیه (الفاعل)، وقد شغلت ، و عنصري الإسناد فیها، وهما: المسند (الفعل)

، فكانت أحد أهم النجراني الخاص بالمرأةفي المثل الشعبي  حیزاً واسعًا الفعلیة الجملة

في ؛ -إضافة إلى ما ذكرت آنفًا-  الأمثلة على ذلكوسنذكر بعض مكوناته التركیبیة، 

  :الجدول الآتي

  

المسند: الفعل   المثل: الجملة الفعلية

  ونوعه 

المسند إليه: 

 الفاعل، ونوعه

 التغييرات التي طرأت

  على الجملة الفعلية

خُذْ من الزرايبْ، ولا تاََخُدْ من 

 القرايبْ 

  خُذْ: أمر

تأخذْ: مضارع 

  مجزوم

  وفق القواعد النحوية  أنت: ضمير مستتر 

  أدِّبْ: أمر  أدِّبْ ولَدَك، ولو زعلتْ أمَُّه

  زَعِلَتْ: ماضٍ 

  أنت: ضمير مستتر.

  أُمُّهْ: اسم ظاهر

  وفق القواعد النحوية

  خُذْ: أمر.  عمّكْ تصبرْ على همَّكْ خُذْ بنتْ 

تصبرْ: مضارع 

  مجزوم

  أنت: ضمير مستتر.

  هي: ضمير مستر.

  وفق القواعد النحوية

  آخُدْ: مضارع.  آخُدْ ابن عمي، وأتغطى بكمي

  أتغطي: مضارع.

  أنا: ضمير مستتر.

  أنا: ضمير مستتر

تسكين الفعل 

  المضارع (آخُذْ).
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خُذْ: مضارع تا  لا تاخذْ العويرهْ عشانْ مالها

  مجزوم

    أنت: ضمير مستتر.

  كَثرُوا: ماض.  مَنْ كَثُـرَ عيالْهَا قَـلَّتْ مصايبْها

  قَـلَّتْ: ماضٍ.

  عيالْها: اسم ظاهر

  مصايبْها: اسم ظاهر

تسكين أواخر 

  الفاعل.

تسكين أواخر 

  الفاعل. 

  دَوِّرْ: أمر.  دَوِّرْ لبنتك قبلما تدوِّرْ لابنك

  تدوِّرْ: مضارع.

  مستتر. أنت: ضمير

  أنت: ضمير مستتر.

تسكين آخر الفعل 

  المضارع (تدوِّرْ).

  وفق القواعد النحوية  أنت: ضمير مستتر.  اضربْ: أمر  اضربْ الحريم بالحريم

واو الجماعة: ضمير   داوا: أمر  داوا المراة بالمراة

  متصل.

  وفق القواعد النحوية

  دوّرْ: أمر.  دوّرْ حيلةْ، قالْ: عندْ العجايزْ 

  ماضقال: 

  أنت: ضمير مستتر.

  هو: ضمير مستتر.

تسكين آخر الفعل 

  (قالْ).

لا تأخذْ المطلقْ، ولا تسكنْ في 

  المعلقْ 

تأخذْ: مضارع 

  مجزوم.

تسكنْ: مضارع 

  مجزوم

  أنت: ضمير مستتر.

  أنت: ضمير مستتر.

  وفق القواعد النحوية

  شاورُوا: أمر.  شاوروهن واعصوهن

  اعصوا: أمر

واو الجماعة: ضمير 

  صل. في الفعلين.مت

  وفق القواعد النحوية

  وفق القواعد النحوية  هي: ضمير مستتر.  حطتْ: ماض.  حطتْ الناسْ في عرس كلبة

لا تفرحين أنك عروس بكرة 

  تجين مطلقة

تفرحيْنْ: مضارع 

  مجزوم

  تجيْنْ: مضارع

لم تحذف نون   أنتِ: ضمير مستتر

النسوة من (تفرحين) 

  المجزوم
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نجد  النجرانيالجمل الفعلیة السابقة التي تضمنها المثل الشعبي  إذا تأملنا في     

وهما: الفعل والفاعل كانت واضحة، لكن  ،عنصري الإسناد للجملة الفعلیةمفردات أنَّ 

(ضمیراً مستتراً)، وتقدیره حسب سیاق  جاء مضمراً (المسند إلیه)نجد أنَّ الفاعل

في أغلب تلك  على خطاب المفرد؛ وذلكالمثل: (أنا، أنتَ، أنتِ، هو، هي)، للدلالة 

، وجاء ضمیراً متصلاً (واو الجماعة) للدلالة على مخاطبة الجماعة من الرجال؛ الجمل

)  وجاء اسمًا شاوروهن واعصوهنهْ)، وفي المثل: (بالمراْ  داوا المراةْ وذلك في المثل: (

مَنْ كَثرَُ الأم)، وفي المثل: (هْ)، إذ الفاعل (ولو زعلتْ أُم ،أدِّبْ ولَدَكظاهراً في المثل: (

)، إذ الفاعل: (عیال، مصایب)، ومن هنا نلحظ أن الفاعل جاء عیالْهَا قَلَّتْ مصایبْها

وهي سمة ظاهرة في أغلب الأمثال في معظم الأمثال مستتراً للدلالة على العموم؛ 

، فهي لا العربیة والشعبیة؛ لأنَّ "أغلب الأمثال تتعلق دلالتها بالعوام دون الخواص

تخصُّ أحدًا بذاته، بقدر ما تخصُّ الحالة أو الموقف الذي ینسجم مع دلالتها 

  .)١(ومضمونها"

أما المسند (الفعل) في الأمثال المذكورة في الجدول فتبیَّنَ للباحث تنوع الفعل، إذ      

الانتباه جاء ماضیًا، ومضارعًا، وأمراً؛ وذلك وفقًا للسیاق الذي یردُ فیه؛ لكن ما یُلفت 

في المثل الشعبي النجراني الخاص بالمرأة شیوع استعمال الفعل (أَخَذَ) بصیغة الأمر، 

وصیغة المضارع، وصیغة المضارع المسبوق بأداة النهي (لا): (خُذْ، آخُذْ، لا تأخذْ) 

 رْ تصب كْ عمّ  بنتْ  ذْ خُ )، والمثل: (خُذْ من الزرایبْ، ولا تاََخُدْ من القرایبْ كما في المثل: (

لا تاخذْ العویرهْ عشانْ )، والمثل: (تغطى بكميأو  ،ابن عمي دْ آخُ )، والمثل: (كْ على همَّ 

)، أما إذا نظرنا إلى الفعل الأكثر شیوعًا في الأمثال في نجران فنجد الماضي هو مالها

رْ، شاور، اعصِ،   المتصدر في التركیب الجملي للمثل الشعبي، كـ: (خُذْ، أدِّبْ، دوِّ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

، مج ١) الزیادي، تراث حاكم، نحو الأمثال، (مجلة القادسیة في الآداب والعلوم التربویة، العدد ١(

  .٧٦م)، ص٢٠٠٩، ٨
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إلخ)، یلیه المضارع المسبوق بأداة النهي (لا)، كـ: (لا تأخذْ، لا تسكنْ، لا اضرب،...

تفرحیْنْ، لا تشارك، لا تناسب...إلخ)، ثم یأتي المضارع الذي لم یسبق بناصب ولا 

جازم (آخذُ، تدور، تصبر، أتغطي، تجیْنْ...إلخ)، ویأتي في الأخیر الماضي، كــ: 

إلخ). وشیوع استخدام الأمر والمضارع في المثل الشعبي (قال، حطَّتْ، كَثُرَ، زَعِلَ،...

؛ لأنَّ الأمثال تحمل في مضمونها رسائل توجیهیة وإرشادیة ونُصحیة نابعة النجراني

من المبادئ والقیم التي یتحلَّى بها المجتمع؛ ومثل تلك الرسائل لا یتناسب معها سوى 

وقد  لى الحضور والمستقبل.صیغة الأمر الذي یدل على الطلب أو المضارع الدال ع

  جاء الفعل في المثل الشعبي النجراني لازمًا ومتعدیًا، وصحیحًا ومعتلاً، ومجردًا وزائدًا.

بنت، المرأة، ( مثل:فكان اسمًا ظاهراً في المثل الشعبي النجراني  أمَّا المفعول به

وضمیر ، )الحریم، العویرة، ولدَك، بن عمي، الناس، المطلق، حیلةْ، مطلقةْ...

منفصل، كما في المثل: (شاوروهن واعصوهن). كما جاءت الجملة الفعلیة للمثل 

الشعبي النجراني متوافقة مع قواعد النحو العربي، مع الاختلاف في علامة الإعراب 

في عنصري الجملة فكانت تُسكنهما معًا أحینًا، وأحیانًا تسكن أحدهما بدلا من العلامة 

عل (تفرحین) المسبوق بالأداة (لا) لم تحذف النون، والأصل: الإعرابیة، باستثناء الف

   ).مطلقةْ  تجینْ  بكرةْ  عروسْ  أنكْ  لا تفرحینْ (لا تفرحي)، وذلك في المثل: (

یتبین مما سبق لنا التنوع الواضح في عنصر الإسناد الأول وهو الفعل في       

مرة أخرى بصیغة المضارع، ، فمرةً یأتي بصیغة الأمر، و النجراني الخاص بالمرأةالمثل 

وهو الفاعل في أغلب الجمل الفعلیة  ،كما لاحظنا كذلك إضمار عنصر الإسناد الثاني

غیاب العلامة الحقیقیة لكلا عنصري الإسناد، إضافةً إلى ، النجرانيفي المثل الشعبي 

وخصوصًا في الجمل الفعلیة التي تأتي بصیغة المضارع؛ ولكون العلامة الغالبة في 

وجدناها تتوافق مع الجمل  ،هي السكون النجرانياخر الكلمات في المثل الشعبي أو 

كانت علامة أفعال الأمر هي السكون، وكذلك فعل  إذالفعلیة التي تأتي بصیغة الأمر؛ 

  السكون وفقًا للقاعدة النحویة. یبنى علىیتصل به أي شيء الأمر إذا لم 
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٣- ووا ا  

الأنماط التركیبیة التي  حدأ، وهي )١(اقعة صلة لاسم الموصولوهي الجملة الو      

، فقد تضمن اسم الموصول وجملة النجراني الخاص بالمرأةاتَّسم بها المثل الشعبي 

 ،اسمیةالصلة والعائد كما هو الحال في النحو العربي.  وقد تأتي جملة الصلة إمَّا 

جملة خبریة تحتمل الصدق والكذب، شبه جملة، كما ینبغي أن تكون  وإمّافعلیة  وإمّا

"یجب أن تكون الصلة جملة خبریة، لما ذكرنا أنَّه یجب  وقد بیَّن ذلك الرضي بقوله:

أن یكون مضمون الصلة حكمًا معلوم الوقوع للمخاطب قبل الخطاب والجمل الإنشائیة 

عة وتوضیح ذلك بذكر مجمو ، )٢(الطلبیة... لا یعرف مضمونها إلا بعد إیراد صیغها"

  : من الأمثال الشعبیة في نجران الخاصة بالمرأة في الجدول الآتي

  

جملة صلة   الاسم الموصول   المثل: الجملة الموصولية

 الموصول

نوع جملة 

  الصلة

العائد أو رابط 

  الجملة

الِّلِيْ: بمعنى  الِّلِيْ مِنْ غيرْ أُمْ حًالهْ يَـغُمْ 

  الذي

هو: ضمير   شبه جملة  مِنْ غيرْ أمُْ 

  مستتر

الِّلِيْ: بمعنى   مرةْ بن مرةْ الِّليْ يسمعْ للمراةْ 

  الذي

هو: ضمير   جملة فعلية  يسمعْ 

  مستتر

الِّلِيْ مَرَتهُْ مفرفشهْ يرجعْ 

  البيتْ من العشا

الِّلِيْ: بمعنى 

  الذي

مَرَتهُْ 

  مفرفشهْ 

الضمير المتصل   جملة اسمية

  (الهاء)

هي: ضمير جملة فعلية   ما بتِِثْمِرْ   يْ: بمعنى التيالِّلِ الشجرةْ الِّليْ مَا بتثمرْ حلالْ 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  ) ینظر: أي مصدر من مصادر كتب النحو، مثل كتاب شرح ابن عقیل وكتاب الجمل للزجاج.١(

ستراباذي، الرضي، شرح الرضي على الكافیة، تصحیح وتعلیق: یوسف حسن عمر، د.ط، الأ )٢(

  .٣/١٢٢م)، ١٩٧٨(طهران: منشورات مؤسسة الصادق، 
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  مستتر  منفية  قطعها

الِّلِيْ ماتْ زوجها يا غلبها 

  وعوزها

هي: ضمير   جملة فعلية  ماتْ   الِّلِيْ: بمعنى التي

  مستتر

التي لا توفي مع عشيرتها 

  الطلاق مصيرها

جملة فعلية   لا توفي  التي

  منفية

هي: ضمير 

  مستتر

  

أنَّ اسم الموصول هو من الأسماء  الأمثلة المذكورة في الجدولیتبیَّنُ لنا في     

 الثلاثة الأمثال الأولى،في  (الذي)الخاصة المستعمل للعاقل، نحو: (اللِّي) بمعنى 

وفي المثل الخامس جاء اسم الموصول  ،الرابع والخامسفي المثَلیْن  )يتال(وبمعنى 

ن غیر أُم)، وجملة فعلیة (بیسمع، م(جاء نوعها شبه جملة جملة الصلة أن و  (التي).

وأن ، لا توفي) وجملة اسمیة (مرته مفرفشة) - مات)، وجملة فعلیة منفیة (ما بتثمر

) في هولضمیر المستتر (ا ،ضمیر العائدرابط جملة الصلة في الأمثال الستة هو ال

) والضمیر المنفصل (الهاء .الرابع والخامس والسادس) في يو(ه یین،الأول ینالمَثَل

على  ةلَّ اد جاءت لحظ أنَّ جمل صلة الموصول السابقة جمیعهاوأیضا ن في الثالث.

نستنتج أنَّ مفردات التركیب للجملة الموصولة في المثل الشعبي ومن ذلك الإخبار. 

لم تخرج عن القاعدة النحویة؛ بل حافظت على النمط المألوف لهذا النوع  النجراني

  مة الإعرابیة السكون. ، وإن خالفتها في العلامن الجمل

  ا ارط (أوب ارط)- ٤

إن من الوسائل التي لجأ إلیها قائل المَثَلِ الشعبي النجراني، واستخدمها في      

من انسجام الدلالة، وترابط مفرداته  االتركیب اللغوي للمثل الشعبي؛ لكي یحقق له نوعً 

تربطهما أداة من أدوات الشرط  الذي ترتبط فیه جملتان،"وجمله، أسلوب الشرط، 

المتعددة، فتقوم بینهما علاقة سببیة ومسببیَّة، وتنشأ بینهما علاقة ترابط، بحیث لا 

تستغني إحداهما عن الأخرى، ولشدة الترابط بین جملتي الشرط أطلق النحاة على 
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الأسلوب المكون من أداة الشرط وجملة (فعل الشرط) وجملة (جواب الشرط) تسمیة: 

، وسنوضح ذلك بذكر مجموعة من الأمثال الشعبیة في نجران )١("جملة الشرطیةال

  : الخاصة بالمرأة في الجدول الآتي

جملة فعل   أداة الشرط   المثل: الجملة الشرطية

 الشرط

نوع جملة 

  الشرط

جملة 

جواب 

  الشرط

نوع جملة 

  جواب الشرط

بمعنى الِّلِيْ:  الِّلِيْ تَـقْدِرْ عَلَى دِيتَِهْ اقـْتـُلْهْ 

  (من)

فعلية:   تَـقْدِرْ 

  مضارع

  فعلية: أمر  اقـْتـُلْهْ 

الِّلِيْ بيِِسْمَعْ مِنْ مَرَتهُْ 

  بيَِسْتَاهِلْ نَـتْفْ لِحْيَتِهْ 

الِّلِيْ: بمعنى 

  (من)

فعلية:   بيِِسْمَعْ 

  مضارع

  فعلية: مضارع  بيَِسْتَاهِلْ 

الِّلِيْ بغيتْ تضمنها فانشدْ 

  عن أمها

الِّلِيْ: بمعنى 

  (من)

  فعلية: أمر  فانشدْ   فعلية: ماضٍ   بغيتْ 

الْلِىْ يسمعْ شورْ مرته 

  بيكونْ مثلها

الِّلِيْ: بمعنى 

  (من)

فعلية:   يسمعْ 

  مضارع

  فعلية: أمر  بيكونْ 

الِّلِيْ: بمعنى   الْلِيْ خلّفْ البناتْ ما ماتْ 

  (من)

  فعلية: ماضٍ   ما ماتْ   فعلية: ماضٍ   خلّفْ 

مَنْ كَثُـرَ عيالْهَا قَـلَّتْ 

  مصايبْها

  فعلية: ماضٍ   قَـلَّتْ   فعلية: ماضٍ   كَثُـرَ   من

إذا كنتْ بالصبيةْ جاهلْ 

  فناظرْ وجهْ أخيها

  فعلية: أمر  فناظرْ   فعلية: ماضٍ   كنتْ   إذا

  فعلية: مضارع  لا تشاركْهُ   فعلية: ماضٍ   كانْ   إنْ إنْ كانْ لكْ قريبْ لا 
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، (مصر، المنصورة: دار ١) عبد الرحمن، إبراهیم محمد. بناء القصیدة عند علي الجارم. ط١(

  .٢٨٤، ٢٨٣م)، ص٢٠٠٩الیقین للنشر والتوزیع، 
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  تشاركْهُ، ولا تناسبْهُ 

فعلية،   جارتي  لولا  لولا جارتي لانفقعتْ مرارتي

  تقدير أدعو

  فعلية: ماضٍ   لانفقعتْ 

الولد لو قَدْ المفتاح يعبي 

  الدار أفراح

محذوف   لو

  (كان قد)

  فعلية: مضارع  يعبي  فعلية: ماضٍ 

لولاكِ يا جارتي كانتْ 

  طقتْ مرارتي

فعلية،   يا جارتي  لولا

  تقدير أدعو

  فعلية: ماضٍ   كانتْ 

: كونات أسلوب الشرط الأساسیة الثلاثةإذا نظرنا في الأمثال السابقة نجد أنَّ م    

موجودة فیها، على سبیل المثال إذا أخذنا  (أداة الشرط، وفعل الشرط، وجواب الشرط)

، وقمنا بتحلیله نجد أنَّه یتكون من: )الِّلِيْ تَقْدِرْ عَلَى دِیَتِهْ اقْتُلْهْ (المثل الشعبي الأول 

)، ومثله اقتلهوجملة الجواب ( ،)تقدرْ )، وجملة الشرط (اللي؛ بمعنى مَنْ أداة الشرط (

بمعنى  ) أداة الشرطاللينجد أنَّ ( )الِّلِيْ بِیِسْمَعْ مِنْ مَرَتُهْ بِیَسْتاَهِلْ نَتْفْ لِحْیَتِهْ (أیضًا 

، وجملة الشرط (بِیِسْمَعْ) وجملة الجواب (بِیَسْتاَهِلْ)، والأمر كذلك في بقیة (مَن)

  الأمثال.

الشعبي النجراني فإننا نجدها قد المَثَل ت الشرط المستخدمة في أدواوإذا تأمَّلنا     

انحصرت في الأدوات الشرطیة الجازمة الأربع الآتیة: (اللي؛ بمعنى من، وإنْ، ومَنْ، 

وإذا)، والأدوات الشرطیة غیر الجازمة: (لو، لولا، لولاك). وأن جملة فعل الشرط قد 

ا هو موضحٌ في الجدول أعلاه، وقد حُذف جاءت فعلاً مضارعًا، وماضیًا، وأمراً، كم

فعل الشرط في بعض الأمثال الشعبیة، كما في المثل: (الولد لو قَدْ المفتاح یعبي 

الدار أفراح)، والتقدیر (الولد لو كان قَدَّ المفتاح...) أي: لو كان الولد یساوي المفتاح 

وماضیًا، وأمراً؛ وقد  فسیعبي الدار). وأیضًا جاءت جملة جواب الشرط فعلاً مضارعًا،

جاءتا متوافقة مع قواعد النحو العربي. غیر أننا نجدها قد خالفت ذلك في وجوب 

اقتران جواب الشرط بالفاء إذا كان الجواب جملة اسمیة أو طلبیة أو فعلاً جامدًا، وإذ 
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ما، لن، قد، حرفي التسویف: السین وسوف)؛ إذ نجد في بعض  :(سُبقتْ بالأدوات

الشرطیة في المثل الشعبي النجراني قد جاءت جملة الجواب غیر مقترنة الأسالیب 

من اقترانها بالفاء لمجیئها جملة طلبیة (فعل أمر)، كما في  بالفاء، مع أنه لا بد

)، فالجواب(اقتله)، فعل أمر، والصواب اقترانه الِّلِيْ تَقْدِرْ عَلَى دِیَتِهْ اقْتُلْهْ المثل: (

)، فالجواب (لا نْ كانْ لكْ قریبْ لا تشاركْهُ، ولا تناسبْهُ لمثل: (إبالفاء(فاقتله). وفي ا

تشاركه)، فعل مضارع مسبوق بالأداة (لا)، لذا فإنه یجب الاقتران بالفاء، والصواب 

)، الِّلِيْ بِیِسْمَعْ مِنْ مَرَتُهْ بِیَسْتاَهِلْ نَتْفْ لِحْیَتِهْ القول: (فلا تشاركه). وفي المثل: (

تاهل)، فعل مضارع مسبوق بحرف الباء، الذي هو بمعنى حرفي فالجواب (بیس

التسویف (السین وسوف)، لذا فإنه یجب الاقتران بالفاء، والصواب القول: 

)، والجواب: الْلِىْ یسمعْ شورْ مرته بیكونْ مثلها(فبیستاهل). ومثله في المثل: (

ل من اقترانه باللام في (بیكونْ)، والأصل الاقتران بالفاء، (فبیكونْ). ونجد خلو المث

الجملة الشرطیة ذي الأداة غیر الجازمة، كما في المثال: (الولد لو قَدْ المفتاح یعبي 

الدار أفراح)، والتقدیر (الولد لو كان قَدَّ المفتاح...) أي: لو كان الولد یساوي المفتاح 

)، والأصل تيمرار  طقتْ  یا جارتي كانتْ  لولاكِ فسیعبي الدار)، ومثل ذلك في المثل: (

یلتزم بالقاعدة النحویة اقتران اللام  هفي الجواب: (لكانت طقت مرارتي). ولكننا نجد

  ).  مرارتي لولا جارتي لانفقعتْ بالجواب في المثل الآتي: (

قد حَافَظ على استعمال أسلوب  الشعبي النجرانيأنَّ المَثَل  مما سبق یتضح لنا      

من تركیبین مختلفین هما (جملة الشرط، وجملة  الشرط بنمطه المألوف بما تضمنه

، مع مخالفته للقاعدة النحویة في وجوب اقتران الجواب الجواب) وفقًا للقاعدة النحویة

بالفاء، وذلك في بعض الأمثلة المذكورة آنفًا. وموافقته لقاعدة وجوب الاقتران بالفاء 

)، ةْ جاهلْ فناظرْ وجهْ أخیهاإذا كنتْ بالصبیفي البعض الآخر، كما في المثل الآتي: (

الِّلِيْ بغیتْ تضمنها فانشدْ عن فالجواب (فناظرْ) جاء مقترنا بالفاء. وفي المثل: (

)، فالجواب (فانشدْ) جاء مقترنا بالفاء. ولا بد أن نؤكد أن المثل الشعبي هنا هو أمها
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  إخبار، غایته التوجیه والنصح والإرشاد.  

  ب اء)ا ا (أو-٥

بالتأمل في الأمثال الشعبیة في نجران الخاصة بالمرأة، والنظر في بنیتها اللغویة 

الاستثناء  یخلو من جمل أن المثل النجراني - من خلال ما جمعناه من أمثال- وجدنا 

التي عماد بنیتها: أداة الاستثناء، والمستثنى، المستثنى منه، لكننا وجدنا من أنواع 

  الاستثناء المفرغ، وهو الذي یفید الحصر والقصر، وأمثلة ذلك قولهم:الاستثناء، 

  (ما یربي الولد إلا أمُّه). -

  .وقطع جرتها) ،لضرتها إلا المصیبةْ  ما تحبْ  الضرةْ ( -

  (ما یعزَّها إلاَّ عزیزْ).   -

فالأمثال الثلاثة خرج معناها من الاستثناء العام أو المثبت إلى الاستثناء       

رع؛ من خلال بنیتها التركیبیة النحویة في الأمثلة الثلاثة للدلالة على النفي، المف

والحصر والقصر، فـ (ما) نافیة لما بعدها في الأمثلة الثلاثة، و(إلا) أداة حصر 

وقصر، تُثبت للاسم الذي جاء بعدها ما سبق نفیه بعد الأداة (ما)، وتحصره وتقصره 

ها أخذ موقعه الإعرابي وفقًا للسیاق اللغوي، ففي علیه. ولذا فالاسم الذي جاء بعد

المثل الأول، هو: (أمُّه) جاء فاعلاً للفعل (یربي)؛ إذ حصر تربیة الولد وقصرها على 

الأم دون غیرها، وفي المثل الثاني: (المصیبةْ) مفعول به للفعل (تحبْ)، وبذلك حصر 

صیبة فقط دون غیرها، وقصر الحب بین المرأة الزوجة الأولى وضرتها في حب الم

وفي المثل الثالث: (عزیزْ) فاعل للفعل (یعزْ)، إذ حصر وقصر دلال المرأة والاهتمام 

بها واحترامها، وجعلها في منزلة الملكة والأمیرة في الرجل العزیز الشّهم الكریم، دمث 

  الأخلاق دون غیره من الرجال. 
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نجراني الذي جاءت بنیته اللغویة یتضح للباحث من خلال ما تقدم أن المثل الشعبي ال

جملة استثنائیة مفرغة قد جاء متوافقًا مع قواعد النحو العربي، مع الاختلاف في 

  العلامات الإعرابیة، إذ جاءت مفرداته كلها ساكنة.

  ا ادا (أوب اداء)-٦ 

ن الأدوات یعدُّ أسلوب النداء في الأمثال الشعبیة في نجران الخاصة بالمرأة م     

  المهمة في تشكیل التراكیب اللغویة للمثل الشعبي.

؛ وذلك لأمر ما، بحرفٍ یقوم مقام )١("التصویت بالمُنَادَى لإقباله علیك"والنداء هو     

. )٢(فعل النداء(أدعو) ویتضمن معناه، في التعبیر عن مشاعر المتكلم وأفكاره

التي هي تجسید للفكر، ورصد  ویختلف النداء باختلاف العلاقات بین الكلمات،"

للإحساس... فیتشكل بالإطار العام للعمل الفني، أو المقطع الذي هو فیه في أقل 

كان نوعه، فیثیر  التركیب اللغوي للنص الأدبي أی�ا في ا، ویظهر هذا واضحً )١(التقدیر"

ح یصب"انتباه المتلقي، ویجعل إثارته وانتباهه من خصائص الجملة اللغویة، وبهذا 

أسلوب النداء ذا جمالیة إشاریَّة في تعانقه مع اللغة والمتكلم والمخاطب؛ لأنه مُنْطَلَقٌ 

، فتختلف دلالة النداء بالهمزة عن دلالة حرف النداء )٢("وغایة في تحولاته وأنواعه

  أداة "(یا)، أو (وا) وغیره. والنداء في حالة خروجه عن معناه الأصلي یستخدم بوصفه 
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ي، یحیى بن حمزة. الطراز المتضمن لأسرار البلاغة. قدم له: إبراهیم الخولي، د. ط، ) العلو ١(

  .٣/٢٢٩م)، ٢٠٠٩القاهرة: الهیئة العامة لقصور الثقافة، ٠

) ینظر: جمعة، حسین. جمالیة الخبر والإنشاء (دراسة جمالیة بلاغیة نقدیة). د.ط، (دمشق: ٢(

  ١٧٩م)، ص٢٠٠٥منشورات اتحاد الكُّتاب العرب، 

، (الإسكندریة: منشأة المعارف ١) سلطان، منیر. الإیقاع الصوتي في شعر شوقي الغنائي. ط١(

  . ٣٠٣، ١٩٤م)، ص٢٠٠٠بالإسكندریة، 

  ١٨٧) جمعة، حسین. جمالیة الخبر والإنشاء (دراسة جمالیة بلاغیة نقدیة)، ص٢(
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  .)٣(المتقبل"تنشیط لنفس 

بالتأمل في الأمثال الشعبیة في نجران الخاصة بالمرأة، والنظر في بنیتها اللغویة     

أن الجملة الندائیة (أسلوب النداء)  - من خلال ما جمعناه من أمثال شعبیة- وجدنا 

في المثل الشعبي النجراني الخاص بالمرأة، قد قلَّ استعمالها، فلم یكن لها حضورٌ 

  الأمثال التي وظَّف قائلها أسلوب النداء في تركیب البنیة اللغویة، الآتي: بارزٌ، ومن

 )مرارتي طقتْ  یا جارتي كانتْ  لولاكِ ( -

 ).للممات الهمْ  یا حاملْ  البناتْ  یا جایبْ ( -

 (یا مُصْلِحةْ لا تعمیهْ). -

 ).صیاحي صوتْ  عتْ مَ سَ تنفح بیدها لَ  ،لبسها الغالي ویا ،یا مهرة خضراء( -

لنا من خلال التأمل في بنیة الأمثال الشعبیة السابقة أن المثل النجراني قد یتبیّن      

هي التي ینادى من استخدم أسلوب النداء، وأداته (یا) دون غیرها من أدوات النداء، و 

لقریب والبعید والمتوسط، وقد جاء لنداء المرأة في نجران، إذ خاطبها خلالها ا

مصلحة، مهرة،  - ةً، فالمنادى: (جارتيبأوصافها، ولم یخاطبها باسمها صراح

لبسها)، باستثناء المثل الثاني جاء النداء للرجل أبي البنات، إذ ناداه بـ: (جایب 

  البنات)، ووصفه بـ (حامل الهم).

ففي المثل الأول أسلوب النداء (لولاك یا جارتي...)، خرج النداء عن معناه     

لمدح للجارة، وجاءت بنیة الجملة الندائیة الأصلي إلى معنى بلاغي آخر هو الثناء وا

التي هي في الأصل جملة فعلیة على تقدیر (أدعو) وفقا لقواعد النحو العربي مع 

اختلاف العلامة الإعرابیة، إذ جاءت مفردات المنادى وما بعده من ألفاظ ساكنة. وفي 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ر: مطابع الهیئة ) الطرابلسي، محمد الهادي. خصائص الأسلوب في الشوقیات. د.ط، (مص٣(

  . ٣٦٧م). ص١٩٩٦المصریة العامة للكتاب، المجلس الأعلى للثقافة، 



 

  ١٩٣٤  
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لة على التحقیر المثل الثاني جاء أسلوب النداء (یا جایب البنات، وحامل الهم)؛ للدلا 

  والتهكم، والتقلیل من مكانة أبي البنات، بل ومن مكانة البنت في نظر المجتمع. 

؛ للدلالة على تحقیر )١(وجاء أسلوب النداء في المثل: (یا مُصْلِحةْ لا تعمیهْ)     

المرأة، والتقلیل من مكانتها الاجتماعیة في المجتمع، فهي لا تفهم شیئًا، ورأیها في 

على القضایا والأشیاء غیر سدید، بل یزیدها تلك القضایا عمى. وهذا الأسلوب الحكم 

الندائي فیه سلب لمكانة المرأة العالمة والمثقفة، وغیر ذلك. وجاء أسلوب النداء في 

) للدلالة صیاحي صوتْ  عتْ مَ سَ تنفح بیدها لَ  ،لبسها الغالي ویا ،یا مهرة خضراءالمثل:(

هار تجاه جمال المرأة الجسدي والمعنوي، وجمال ثیابها، على التعجب والدهشة والانب

  وهو بذلك یوحي إلى المكانة المرموقة التي تتصف بها المرأة.

ن الجملة الندائیة في المثل الشعبي النجراني قد جاءت محملة یتضح مما سبق أ

 بدلالات وإیحاءات متعددة، تعكس المكانة والحالة الشعوریة للمرأة في نظر المجتمع

  النجراني.

  أوب ار -٧

صیغة تستدعي الفعل، أو قولٌ ینبئُ عن استدعاء الفعل من جهة الغیر "هو       

، وقد یخرج الأمر عن معناه الأصلي إلى معانٍ أخرى تفهم من )٢("على جهة الاستعلاء

، السیاق. وعلى هذا فالأمر نوعان: أمرٌ تنفیذي فیه إلزام الآمر للمأمور بتنفیذ فعل ما

وقوة بالنسبة للآخر، على  اإلى الأدنى المأمور الأقل قدرً  أو قوةً  ایصدر من الأعلى قدرً 

جهة الاستعلاء، وینتهي الغرض منه بتنفیذ المأمور ما أُمر به. والآخر: أمرٌ خارج 

إنما یستقي "مقتضى الظاهر، لا یشترط الإلزام بتنفیذ الطلب بین الآمر والمأمور، 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  ) السماع من جدتي.١(

  .٣/٢٨١،٢٨٢) العلوي، یحیى بن حمزة. الطراز المتضمن لأسرار البلاغة، ٢(
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ن السیاق... أو الجو النفسي للتراكیب... ولا یكون الهدف تنفیذ معناه من خارجه، م

، وفیه تنزاح اللغة، وتنحرف دلالتها عن صورة التحدید )١("أمر، بل تصویر حال

ببسط معناه "وحیویة؛ وذلك  اوالإلزام، وتتنوع في الإیحاء، فتبعث في النص نشاطً 

  .)٢("ا في ذلك الإیقاعالجدید على بقیة الجمل... وكأنها قد تشربت روحه، بم

والأمر هو أكثر الأسالیب الإنشائیة التي اتكأ علیها قائل المثل الشعبي النجراني، 

صیغة (فعل الأمر) دون غیرها. إذ جاءت بكثرة في معظم الأمثال؛ للدلالة  امستخدمً 

على التوجیه والنصح والإرشاد. وأغلب صیغ فعل الأمر قد جاءت في بدایة التراكیب 

یة للأمثال الشعبیة في نجران، ومن الأمثلة على ذلك، إضافةً إلى ما تقدم ذكره اللغو 

  عند الحدیث عن الجملة الفعلیة، قولهم:

 (خذْ الأرملةْ، واضحكْ علیها، ومن مالها اصرفْ علیها). -

 ).آمین :یقولْ  نْ مَ  هْ رَ كْ أَ و  ،يدِ لْ ى وِ لَ ي عَ عِ ادْ ( -

 دورْ).(اخطبْ بنتْ الأصولْ، یعجبكْ الزمنْ لما ی -

 .لأمها) البنتْ  ا تطلعْ هَ مِ على فَ  ةْ رَّ الجَ  بْ لِ قْ ا( -

 (اِبْعِدْ عَنْ بِنْت الشَّرَّاني، وفارقها، الِّلي أخذها یطلقها). -

  ).اصَ بالعَ  نْ جْ والهَ  ،اسَ النِّ ا بِ سِ النِّ  ربْ اضْ ( -

 .أخیها) وجهْ  فناظرْ  جاهلْ  بالصبیةْ  (إذا كنتْ  -

 تُلْهْ).(الِّلِيْ تَقْدِرْ عَلَى دِیَتِهْ اقْ  -

  .(دوّرْ حیلةْ، قالْ: عندْ العجایزْ) -

 (خُذْ من الزرایبْ، ولا تاََخُدْ من القرایبْ). -

 ).شاوروهن واعصوهن( -

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .٢٩٣) سلطان، منیر. الإیقاع الصوتي في شعر شوقي الغنائي، ص١(

  .٢٩٤) المرجع السابق، ص٢(
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 (اضْرِبْ الحریمْ بالحریمْ). -

 ).خُذْ بنتْ عمّكْ تصبرْ على همَّكْ ( -

  ).من الجحیمْ  بتعدْ او  ،الحریمْ  عْ وِ اطَ ( -

مساحةً واسعة في الأمثال  أخذمر قد یتبین من الأمثلة السابقة أن أسلوب الأ      

الشعبیة في نجران الخاصة بالمرأة، وقد خرج عن معناه الحقیقي إلى معنى بلاغي 

والوعظ والتوجیه للرجل، في  جمیعها النصح والإرشادالتركیبیة  هذه الأسالیبیفید في 

م حین نجده یحمل دلالات ضمنیة سلبیة للمرأة، تفید التقلیل من شأنها، والتهك

؛   (خُذْ بنتْ عمّكْ تصبرْ على همَّكْ)السخریة منها، وبعضها إیجابیة كما في المثل: و 

ى لَ ي عَ عِ ادْ معتمدًا في ذلك كله على صیغة فعل الأمر الأساسیة باستثناء المثل: (

) فقد جاءت فیه صیغة اسم فعل الأمر (آمین)،بمعني آمین یقولْ  نْ مَ  هْ رَ كْ أَ و  ،يدِ لْ وِ 

وهو بهذا قد جاء متوافقًا مع قواعد  .على الدعاء، وطلب الإجابة دلالةلاستجب؛ ل

النحو العربي، إضافةً إلى ما فیه من دلالات بلاغیة لها تأثیر بالغ في نفسیة 

المتلقي. وقد برزت المرأة في نجران في نظر قائل المثل الشعبي من خلال صیغة فعل 

  .ر سلبيها الآخبعضمر في صورٍ متعددة بعضها إیجابي، و الأ

٨- وب اأ  

عبارة عن قولٍ یُنْبِئُ عن المنع من الفعل على جهة الاستعلاء، "النهي هو      

، وله صیغة واحدة هي )٢("أمرٌ بالامتناع، منع عن الأداء"، فهو )١("كقولك: لا تفعل

ویتفق معه من جهة "الفعل المضارع المقترن بلا الناهیة. ویقع بعد الأمر في الطلب، 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .٣/٢٨٤لوي، یحیى بن حمزة. الطراز المتضمن لأسرار البلاغة، ) الع١(

، مزیدة ومنقحة. (الإسكندریة، منشأة ٤) سلطان، منیر، بدیع التركیب في شعر أبي تمام. ط٢(

  .٣٧٦م)، ص٢٠٠٢المعارف بالإسكندریة، 
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، معنى على معنى النهيستعلاء، وارتباطه بالمخاطب، وإرادة المتكلم الفاعل للالا

، وقد )١("إلى نفسه إلا على جهة المجاز أو الناهي لا یوجه الأمر أو النهيفالآمر 

د أو الإلزام، وإنما یقصد من ورائه  ینهى الآخرین، ولا یقصد من ذلك المنع والصَّ

و غیر ذلك من المعاني الجدیدة التي تحكمها طبیعة النصح أو الالتماس أو العتاب، أ

الموضوع والسیاق الذي ترد فیه، من أمثلة ذلك ما جاء في الأمثال الشعبیة في 

  نجران الخاصة بالمرأة، قولهم:

 ).خُذْ من الزرایبْ، ولا تاََخُدْ من القرایبْ ( -

 ).لا تاخذْ العویرهْ عشانْ مالها( -

 ).هابرأی خذْ اولا ت هْ،للمر  اسمعْ ( -

 (لا تأخذْ المطلقْ، ولا تسكنْ في المعلقْ). -

 ).مطلقةْ  تجینْ  بكرةْ  عروسْ  أنكْ  لا تفرحینْ ( -

 (یا مُصْلِحةْ لا تعمیهْ). -

 ).هُ ولا تناسبْ  ،هُ لا تشاركْ  قریبْ  لكْ  كانْ  إنْ ( -

ا في التركیب اللغوي غ النهي التي جاءت عنصراً أساسً یجد المتأمل في صی     

نجران بأعلاه أنها جاءت بصیغة (لا الناهیة) و(الفعل المضارع)، للأمثال الشعبیة في 

بصیغه: (لا تأخذْ) التي تكررت في معظم الأمثال الشعبیة أكثر من غیرها؛ إذ إنها مع 

الفعل المضارع تفید الدلالة على استمراریة النهي، ودیمومته، ومثلها صیغة: (لا 

  ناسبه).تسكن، لا تفرحین، لا تعمیه، لا تشاركه، لا ت

 امقیدً و  اله متعلقً  اأسلوب النهي في تركیب شرطي، فلا یكون إلا جوابً  وقد یأتي    

من الواقع الاجتماعي المعاش، في ظروف  قائل المثل الشعبيبفعله، الذي یستوحیه 

، والتي وغیر ذلكالغضب التي قد تؤدي إلى الخلاف، والتنازع و معینة، كالأفعال 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .١٢٠) جمعة، حسین. جمالیة الخبر والإنشاء (دراسة جمالیة بلاغیة نقدیة)، ص١(
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(إنْ كانْ لكْ ، كما هو في المثل الآتي: لإنسان في یوم ماقد تحصل ل اتصور أحداثً 

غیر  جواب شرط)، فقد جاءت صیغة أسلوب النهي قریبْ لا تشاركْهُ، ولا تناسبْهُ 

وهو بذلك مخالفٌ للقاعدة النحویة في وجوب الاقتران بالفاء في مثل  مقترن بالفاء،

عطف علیها صیغة النهي و  )،لا تشاركه( -كما سبق الإشارة إلى ذلك- هذه الجملة 

، ي التلازميتركیب الشرطال افي هذ الأخرى (لا تناسبه)، ولذا فإن هاتین الصیغتین

  الدیمومة على سبیل النصح والإرشاد.الاستمراریة و على  تدلان

؛ للتوبیخ (لا تفرحینْ أنكْ عروسْ بكرةْ تجینْ مطلقةْ) وجاء أسلوب النهي في المثل:   

  الفتاة التي تفرح بعرسها من الفرح؛ فقد یأتي یوم وتصبح مطلقة.  والتقریع لتلك المرأة

یتضح للباحث مما تقدم أن أسلوب النهي في المثل الشعبي النجراني قد جاء    

  لغرض النصح، والإرشاد، والحث، والتحذیر، وأیضًا للتوبیخ والتقریع.

٩- وب اأ   

ر مخالف له، ویستخدم لنفي النفي هو إنكار لشيء ما، أو نقضه بشيء آخ    

. وقد كان للأسلوب النفي دور بارزٌ في تشكیل )١(الجملة سواء أكانت اسمیة أم فعلیة

بنیة التركیب اللغوي للمثل الشعبي النجراني الخاص بالمرأة، ومن الأمثال الشعبیة 

  التي جاء فیها أسلوب النفي ما یأتي: 

  ).الغریبْ  ولا جنةْ  ،القریبْ  نارْ ( -

 المرةْ مذْهبها، لا ذَهَبْها). (أدَبْ  -

 ).بنیّةْ  ولا صوتْ  ،حیّةْ  صوتْ ( -

  ). بلا أعمادْ  كالخیمةْ (المرأةْ بلا أولادْ  -

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .٣/٢٣٤ر: العلوي، یحیى بن حمزة. الطراز المتضمن لأسرار البلاغة، ) ینظ١(
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 ).بالبیتْ  ولا بنتانْ  ،الحیطْ عَ  عقربتانْ ( -

 ).مطیعاتٍ  ولا عشرْ  ،ابن عاصٍ ( -

 (الزینهْ ما منها بطى). -

 ).ما ماتْ  البناتْ  فْ خلّ  يْ لِ الْ ( -

  ).أنه ماتْ  الناسْ  رفتْ ما ع اللي ما عنده خواتْ ( -

 (جاء للأرملة زوج، قالت: أعور ما ینفع).  -

  .وقطع جرتها) ،لضرتها إلا المصیبةْ  ما تحبْ  الضرةْ ( -

  ).الشجرةْ الِّليْ مَا بتثمرْ حلالْ قطعها( -

من الأمثلة السابقة نلحظ أن أسلوب النفي كان له دور في تشكیل البنیة         

ك من خلال أدواته الدالة على النفي، وهي: (لا، وما، وما اللغویة للمثل النجراني؛ وذل

بمعنى: لیس)؛ مما یوحي للمتلقي بالحالة الشعوریة لدى قائل المثل، وموقفه الرافض 

من الشيء المنفي؛ الذي قد یواجه بسببه الشخص المصائب والمتاعب في حیاته 

  الیومیة، وواقعه المعیش.   

ا: الصور الفنية في الأمث
ً
  ال الشعبية في نجران ثاني

إن الأمثال الشعبیة هي كغیرها من الأجناس الأدبیة الأخرى لا یخلو بعضها من      

الصور الفنیة والبیانیة التي توحي للقارئ أو المتلقي بقدرة مَنْ یصیغ تلك الأمثال 

  . )١(على استدعاء صورة ما؛ لإیضاح معنى معین، وإیصاله إلى المتلقي أو السامع

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

) فالق، سمیة. المثل الشعبي في منطقة الأوراس. رسالة ماجستیر. (قسنطینة: جامعة محمد ١(

  .٢٥٤، ٢٥٣م)، ص٢٠٠٥منتوري، 



 

  ١٩٤٠  
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   ارة ا -أ

یعدُّ مفهوم الصورة الفنیة من المفاهیم التي لم تستقر على مفهوم واحد بل كان      

له من أرسطو حتى الآن استعمالات متعددة تنطوي على أكثر من مدلولٍ، وقد صُنّفت 

المؤلفات وكثرت الدراسات في محاولات جادة لتحدید ماهیتها، والكشف عن مدلولها 

دة من أهم القضایا النقدیة التي اهتمت بها مختلف المدارس الأدبیة لكونها واح

والنقدیة، فهي "الوسیلة المُثلى المبینة لإبداع الأدیب في إیصال أفكاره ورؤاه، وفي 

  .)١(استشعار مواطن الإبداع في شعره"

ورَةُ فِي الشَّكْلِ جاء مفهوم الصورة في المعاجم العربیة على أنه "       وَالْجَمْعُ  ...الصُّ

رَ  رَهُ فَتَصَوَّ رْتُ الشيءَ: تَوَهَّمْتُ صورتَه  ...صُوَرٌ وصِوَرٌ وصُوْرٌ، وَقَدْ صَوَّ وتَصَوَّ

ر لِي. والتَّصاوِیرُ: التَّماثِیلُ  فها عبدالقاهر الجرجاني بأنها: والصورة یُعر  .)٢("فتصوَّ

آحاد  فيا رأینا البینونة لما نعلمه بعقولنا على الذي نراه بأبصارنا، فلمتمثیلٌ وقیاس "

فرس من الأجناس تكون من جهة الصورة، فكان تبیّن إنسان من إنسان، وفرس 

بخصوصیة تكون في صورة هذا لا تكون في صورة ذاك، وكذلك كان الأمر في 

المصنوعات، فكان تبین خاتم من خاتم، وسوار من سوار بذلك، ثم وجدنا بین المعنى 

، عبَّرنا عن ذلك الفرق وتلك االآخر بینونة في عقولنا وفرقً في أحد البیتین وبینه في 

  .)٣("البینونة بأن قلنا للمعنى في هذا صورة غیر صورته في ذلك

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ة ) علي، علاء الدین زكي. الصورة الفنیة في شعر كشاجم، رسالة ماجستیر، (الأردن: الجامع١(

 ٥م)، ص٢٠٠٦الأردنیة، قسم اللغة العربیة وآدابها، كلیة الدراسات العلیا، آب 

 ) ابن منظور، جمال الدین محمد بن مكرم. لسان العرب. مادة: (ص و ر).٢(

، (القاهرة: مطبعة ٣) الجرجاني، عبدالقاهر. دلائل الإعجاز، تحقیق: محمود محمد شاكر، ط٣(

 ٥٠٨م)، ص١٩٩٢ المدني؛ وجدة: دار المدني بجدة،



 

 ١٩٤١ 
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ویعرفها محمد غنیمي هلال بأنها: "وسیلة ینقل بها الكاتب أفكاره، ویصیغ بها      

، وفیه خیاله فیما یسوق عبارات وجمل؛ لأن الأسلوب مجال ظهور شخصیة الكاتب

یتجلّى طابعه الخاص، والكاتب في أسلوبه یخضع لمقتضیات الجنس الأدبي الذي هو 

  . )١(سبیله"

القادر الرباعي لا تعني ذلك التركیب المفرد الذي یمثله تشبیه أو وهي عند عبد     

ذلك البناء الواسع الذي تتحرك فیه مجموعة من  اكنایة أو استعارة "ولكنها تعني أیضً 

لمفردة بعلاقاتها المتعددة حتى تصیّره متشابك الحلقات والأجزاء بخیوط دقیقة الصور ا

  في شكل أدبي. )٢(مضمومة بعضها إلى بعض"

  در ارة ا -ب

استقى واضع الأمثال الشعبیة صوره الفنیة من الطبیعة المتحركة والجامدة، إذ      

 ،وتأملاته ،ومشاهداته ربه،تجانتیجة جاءت الصور في المثل الشعبي النجراني 

. ولذا وعمق تفكیر ،وسعة خیال ،وقوة ذاكرة دقیقة، ومعاناته، یعینه في ذلك ملاحظة

من الزخرف اللفظي، والحلي في العمل الأدبي، وإنما هي جزء من  افلیست الصورة لونً 

ا من ؛ لما فیه)٣("جوهر الإبداع، ومحط التذوق والتأثیر"عملیة الإبداع نفسها، بل تعد 

، یتخذ منها الأدیب المبدع أداة )٤("طاقة تعبیریة هائلة الإمكانات، متنوعة المستویات"

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ٢٧٣(القاهرة: نهضة مصر، د. ت)، ص١) هلال، محمد غنیمي. الأدب المقارن، ط١(

، (إربد: ٢دراسة في النظریة والتطبیق، ط-) رباعي، عبدالقادر. الصورة الفنیة في النقد الشعري ٢(

 .١٠م)، ص١٩٩٥مكتبة الكتاني، 

دراسة وتحلیل. د.ط،  -في الیمن) الزمر، أحمد قاسم، ظواهر أسلوبیة في الشعر الحدیث ٣(

 .٢١٥م)، ص ٢٠٠٤(صنعاء: إصدارات وزارة الثقافة والسیاحة، 

مدارات ومسارات في التذوق الجمالي. راجعه: علي القّیم، د.ط، -) الخلیل، أحمد. الكون الشعري ٤(

 .٨٠م)، ص٢٠٠٧(دمشق: منشورات الهیئة العامة السوریة للكتاب، 
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إلى الآخرین؛ لیوقظ نفوسهم،  اجوهریة لتصویر رؤیته، ونقل فكرته وعاطفته معً 

المنطقة الإیحائیة الشعریة المشعة التي توجه "ویهیج عواطفهم، فتصبح بذلك 

؛ لما لها من قدرة على )١( "لإقناع النفسي والعقليبا اوشعوریً  االمتلقي عاطفیً 

الإیحاءات بدلالات متعددة وثریة، وإثارة إحساس القارئ وعاطفته، التي تشرح خواص 

الصورة وتنقل تأثیرها وروعتها وجمالها. والأمثال وإن كانت إبداعًا فردی�ا في موردها، 

عل منها إبداعًا جماعی�ا یخص إلا أن تعدد مبدعیها، وطریقة تعامل المجتمع معها، ج

الجماعة، ویعكس وجدانها، وبیئتها، وثقافتها، وعاداتها الاجتماعیة، والحیاتیة، 

  واللغویة.

ومن الأمثال الشعبیة في نجران الخاصة بالمرأة التي جاءت الصور الفنیة فیها 

  مستقاة من الطبیعة بنوعیها الجامدة والمتحركة ما یأتي:

 ).من الذیبْ  النعجةْ  كما تخافْ  الشیبْ  منْ  تخافْ هْ رَ مَ الْ ( -

فلفظ الشیب، خاص بالإنسان، ولفظ (النعجة)، و (الذیب) من الطبیعة الحیوانیة،  

  ومن ذلك تشكلت بنیة الصور الفنیة للمرأة في المثل الشعبي.

  .وقطع جرتها) ،لضرتها إلا المصیبةْ  ما تحبْ  الضرةْ ( -

منهما الصورة الفنیة من الطبیعة الجامدة، إذ ن تشكّلت ا (قطع) و(الجرة) اللذافلفظ

الجرة من مستلزمات الحیاة الإنسانیة، وبهما تشكلت الصورة الفنیة للضرة (الزوجة 

  الثانیة) في المثل الشعبي.

  ). بلا أعمادْ  كالخیمةْ (المرأةْ بلا أولادْ  -

  وهما من فلفظ (الخیمة) من الطبیعة الجامدة، ولفظ (أعماد) من الطبیعة النباتیة، 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

، (العراق: دار الشؤون الثقافیة العامة، ١لصورة في التشكیل الشعري. ط) الدیلمي، علي سمیر. ا١(

 .٨٦م)، ص١٩٩٠
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مستلزمات الحیاة الإنسانیة، وبهما تشكلت الصورة الفنیة للمرأة المتزوجة التي من 

  دون أولاد في المثل. 

  ).الغریبْ  ولا جنةْ  ،القریبْ  نارْ ( -

فاللفظ (نار) كنایة عن العذاب والاحتراق، من مستلزمات الحیاة الإنسانیة، ولفظ 

  مة. (الجنة) مكان، كنایة عن الراحة وطیب الإقا

 ).للممات الهمْ  یا حاملْ  البناتْ  یا جایبْ ( -

فلفظ حامل الهم خاص بالإنسان، ومعاناته، ومن خلاله تشكلت الصورة الفنیة للرجل 

  أبي البنات في المثل الشعبي النجراني. 

 (الأُمّْ تُعَشْعِشْ). -

فلفظ (تعشعش) من الطبیعة الجامدة، وهو خاص بالطیور، یقال: بنى الطائر أو 

  فور عشَّه، ومن خلاله تشكّلتْ الصورة الفنیة للأم في المثل. العص

  ).الولد لو قَدْ المفتاح یعبي الدار أفراح( -

لفظ (المفتاح) من مستلزمات الحیاة الإنسانیة، ومن خلاله تشكلت الصورة الفنیة في 

  المثل الشعبي للولد، وتأثیره في نفوس أهل البیت.

عاها واضع المثل الشعبي وتوظیفها في بنیة ومن عناصر الطبیعة التي استد    

المثل الشعبي؛ لخلق صوره الفنیة في المثل، العناصر الآتیة: (القرد، الغزال، السخلة، 

، حبة في مقلا، البیت، دولاب، الكفن، مسراح ذلولكلبة، عقربتان، الشجرة، النخلة، 

  ...).  قدر الصاحیة، العویرة، الغنیمة، ذراع، یحترق زیتها، حطب عمیا

یتضح لنا مما سبق أن واضع المثل الشعبي النجراني الخاص بالمرأة قد استوحى      

مصادر صوره الفنیة من الطبیعة بمختلف عناصرها المتحركة والجامدة، وكل ذلك 

  لمناسبة المقام الذي تطرح فیه الصور؛ لتؤدي وظیفتها الفنیة، إذ إن الصورة  اوفقً 
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تتضاعف  اتح للمتلقي أو القارئ فضاءً نصی� حائیة والدلالیة) تفبوظیفتها الفنیة (الإی

فیه قدرة النص، والمتلقي على إنتاج الدلالة بما یتناسب ورؤى المبدع، والظروف 

المحیطة به. وعلى هذا فإن مصادر التصویر في الأمثال الشعبیة في نجران مصادر 

من الطرفین  اة فكانت طرفً متداولة مألوفة غیر غامضة، أدت دورها في بناء الصور 

  عن معنى معین. ا(المشبه، والمشبه به...) أو كنایة أو مجازً 

  ء ار ا، وأما -ج

معلومٌ أن الصورة تتكون من وحدات لفظیَّة(مفردات وتراكیب)، یلتقطها المبدع أو     

دلالاتها الأدیب، ویصوغها صیاغة فنیة خیالیة، یضفي علیها دلالات مجازیة فوق 

اللغویة المألوفة، مما یؤكد لنا أن بناء الصورة في جوهرها یعتمد على أمرین هما: 

 االألفاظ والخیال، اللذان لا یمكن لأحدهما أن ینفصل عن الآخر في الإبداع الفني أی� 

كان جنسه، ولهذا فإن التعبیر بالصورة هو لغة الأدیب المبدع التلقائیة التي لا 

ور والخیالات، إنما )١(ى عنها في إبداعه الأدبيیستطیع أن یتخلّ  ؛ لأنه "لا یخلق الصُّ

یجدها أمامه، فیلتقطها من اللغة العادیة، ولهذا فإن الخاصیَّة الممیَّزة للإبداع لا 

ینبغي أن تكون مجرد وجود هذه الأخیلة، وإنما الطریقة التي تستخدم بها، وهذه 

  .)٢("الطریقة هي جوهر بناء الصورة

ویعدُّ التشبیه والاستعارة من أبرز وسائل بناء الصورة الفنیة وتشكیلها، والصورة      

یجب أن تقوم على قوة التفاعل  - تشبیه، أو استعارة، أو مجاز، أو كنایة- الجیدة 

بین طرفیها إلى جانب علاقة التبادل التأثیري الموجود بینهما، فتسهم في بناء النص 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

دراسة أسلوبیة بنائیة. د. ط، (القاهرة: -) ینظر: الجیار، شریف سعید. شعر إبراهیم ناجي ١(

  .٢٧١م)، ص٢٠٠٨مطابع الهیئة المصریة العامة للكتاب، 

ر في شعر الصنوبري. د. ط، (القاهرة: دار المعارف، ) أبو زید، علي إبراهیم. فنِّیَّات التصوی٢(

 . ٣١٠م)، ص٢٠٠٠



 

 ١٩٤٥ 

 رانـة نجـي منطقـة فـال الشعبيـي الأمثـرأة فـورة المـص

كاتبٍ أو أدیبٍ مبدعٍ في بناء صوره الفنیة إلى الربط  أيّ الإبداعي ككل، ولذا یسعى 

وإذا ما تتبعنا بین الفن والواقع، ومن أجل ذلك یتوسَّلُ بالتشبیه لإیجاد هذه العلاقة. 

ة الفنیة قد جاءت الصور ى فیه أن فسنر  في المثل الشعبي النجرانيالتشكیل البیاني 

القارئ بیسر وسهولة، المتلقي أو  غیر معقدة؛ لتصل إلى ذهن ، تقریریةسیطةفیه ب

نىً متعددة، ولا تكاد تخرج عن الصور التالیة: وتتشكل في بِ  ،تتوزع هولذا فالصورة فی

؛ إذ إن العبارة المثلیة عبارة تصویریة، التشبیهیة، والكنائیةالاستعاریة، والمجازیة، و 

ي لغته أو في یعتمد على التشبیه والمجاز سواء ف فنٌّ  افن الأمثال عمومً  ثم إن

بالدراسة  -هنا- سنتناولها هي التي تلك الصور . و ، إضافة إلى الكنایةدلالته

  والتحلیل الفني؛ وذلك على النحو الآتي: 

١ررة اا (    

تعد الصورة الاستعاریة ضربا من الخلق الفني اللغوي "یقوم على مباغتة المتلقي      

فتثیره وتدفعه إلى تلمس أوجه الارتباط بین  ،)١(بمخالفته لكل ما هو منطقي ومألوف"

المدلول القدیم للألفاظ والجدید الذي یتولد منها، وهي قائمة على التشابه والمماثلة، 

إلا إنها "أبلغ من التشبیه؛ لأنها تضع أمام المخاطب بدلا من المشبه صورة جدیدة 

  .)٢(تملك علیه مشاعره وتذهله عما ینطوي تحتها من التشبیه"

إذا حَسُنَ استعمالها  –والاستعارة لیست "مجرد تشبیه حذف أحد طرفیه بل إنها     

أقوى من التشبیه، لما تتضمنه من سعة الدلالة، وقوة  –للدلالة على الصورة 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .٢٩٨دراسة أسلوبیة بنائیة. ص-) الجیار، شریف سعید. شعر إبراهیم ناجي ١(

) الهاشمي، أحمد. جواهر البلاغة في المعاني والبیان والبدیع، اعتنت به: نجوى أنیس ضو، ٢(

  .  ١١٩م)، ص١٩٩٨راث العربي للطباعة والنشر، ، جدیدة ومصححة، (لبنان: دار إحیاء الت١ط
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في الكشف عن استخدامه اللغة،  الأدیب أو المبدع، ففیها تبرز مقدرة )١(التصویر"

 ه،عجمیة إلى دلالات جدیدة، تمتزج معها أحاسیسومفرداتها وتجاوزه دلالاتها الم

ورؤیته للعالم، وهذا لا یتأتى إلا بالسیاق الذي ترد فیه، "فنمط الخطاب وطبیعة 

ن لأ و  .)٢(الموقف عاملان حاسمان في توسیع رقعة التصویر الاستعاري وتنشیطه"

 ؛لدلالي للغةالاستعارة إحدى الوسائل التي یتمظهر فیها الخرق المعجمي، والانتهاك ا

ا، أنها تتراوح بین الخرق والبناء، ونعني "فالناظر في الصورة الاستعاریة یبصر جیدً 

بالخرق: التصدیع والتهدیم المنظم والهادف لشفرات اللغة وأبنیتها المعجمیة والدلالیة، 

ونفهم من البناء أنه بعد الخرق یكون الاستعمال والتوظیف للغة جدیدة هي بمثابة 

المستحدث على أنقاض اللغة المتعارف علیها، وهكذا یصبح الخرق وسیلة البناء 

ا، وتزید مدالیلها للبناء، ویضحي البناء لغة ثانیة تزید روح اللغة صحة وعمارة وعمرً 

ا تستقي منه القلوب شاعرً  الغوی�  امعجمً  الإبداعيبإنتاجهم  المبدعون، ویمسي سعةً 

ذاءها، وترتشف منه المشاعر بمختلف ماءها، وتستلهم منه العقول حكمها وغ

مشاربها ما طاب لها من العواطف والأحاسیس؛ لأن اللغة في الصورة الاستعاریة 

  .)٣(إحساسٌ ووعيٌ مقصود"

وبتأمُّلنا في الأمثال الشعبیة في نجران، والبحث عما تتضمنه بنیتها اللغویة من      

ني قد وظَّف الصورة الاستعاریة صور استعاریة، فقد وجدنا أن المثل الشعبي النجرا

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

م)، ١٩٩٧) هلال، محمد غنیمي. النقد الأدبي الحدیث، د. ط، (القاهرة: نهضة مصر، ١(

 .٤٣٣ص

، (القاهرة: الأكادیمیة الحدیثة للكتاب الجامعي، ١) العبد، محمد. النص والخطاب والاتصال. ط٢(

  .٣٥١م)، ص٢٠٠٥

، ١٥ي المستوى الدلالي لنص قدیم، (مجلة جذور التراث، العدد ) نور الدین صبار. قراءة ف٣(

  .٤٠٣م)، ص٢٠٠٣السنة السابعة، دیسمبر 



 

 ١٩٤٧ 

 رانـة نجـي منطقـة فـال الشعبيـي الأمثـرأة فـورة المـص

في سیاقاته المتعددة، والتي استقى مكوناتها الفنیة من عناصر الطبیعة بنوعیها 

وجعل من تلك العناصر  -كما سبق الإشارة إلى ذلك بأعلاه-الجامدة والمتحركة 

معادلاً موضوعی�ا للمرأة. ومن الأمثال الشعبیة التي تضمنت بنیتها الفنیة صوراً 

  اریة، ما جاء في قولهم: (الأُمّْ تُعشْعِشْ).استع

تتشكل البنیة اللغویة في المثل: (الأُمّْ تُعشْعِشْ)، من الصورة الاستعاریة المكنیة، التي 

  تتكون من العناصر الآتیة:

  (تُعشْعِشْ)       المستعار: 

  الأمّ     المشبه (المستعار له): 

  محذوف (الطائر)  المشبه به (المستعار منه): 

له، ولبیضه، شبه الأم في إدارة بیتها، وتربیة أبنائها بالطائر الذي یتخذ      

شٍّ متراكب بعضه فوق بعض؛ لیكون مأوى له، یستقر فیه، ولصغاره عُش�ا من ق

ولیتمكن فیه من تربیة صغاره، والحفاظ علیهم، وحمایتهم. فحذف المشبه به 

تعشیش الطائر، أي عُشه) على  -(الطائر)، وأبقى شیئًا من لوازمه، وهو (العشعش

سبیل الاستعارة المكنیة. وهذه الصورة تفید مدح الأم والثناء علیها، وإبراز دورها في 

  ترتیب البیت، والمحافظة علیه، وفي تربیة الأبناء.     

وقولهم في المرأة كثیرة الكلام: (ثَغَایةْ ورغَّایةْ)، فالمثلُ في حذِّ ذاته شكَّل ببنیته      

لغویة المكونة من المفردتین المتعاطفتین صورةً فنیة استعاریة، تتكون من العناصر ال

  الآتیة:

  رغاء) -(ثغاء       المستعار: 

  المرأة الثرثارة (الضمیر المستتر: هي).    المشبه (المستعار له): 

    الماعز أو الشاة والناقة  المشبه به (المستعار منه): 
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كثیرة الكلام، وصاحبة الصوت العالي اللافت للانتباه، شبَّه المرأة الثرثارة،      

تت، فالثغاء هو صوت الماعز،  بالماعز أو الشاة ونحوها، وبالناقة، إذ صاحت وصوَّ

والرغاء هو صوت الناقة. وبذلك فقد استعار ذلك للمرأة الثرثارة كثیرة الكلام والصیاح، 

ا من ئً عز، الناقة) وأبقى شیعلى سبیل الاستعارة المكنیة، فحذف المشبه به (الما

لوازمه، وهو الصوت. وهذه الصورة تفید التهكم والسخریة، والتقلیل من شأن المرأة 

  ومكانتها في المجتمع، وبین أهلها.  

ویمكن أن تكون الاستعارة في المثل: (ثغایة ورغایة)، استعارة تصریحیة، بتشبیه     

ز أو الشاة وما شاكلها، وبرغاء الناقة، صوت المرأة (المشبه المحذوف)، بثغاء الماع

  (المشبه به).   

وتأتي الصورة الفنیة الاستعاریة في قولهم عن المرأة التي لا تنجب أولادًا:     

  )، والتي تتكون من العناصر الآتیة:الشجرةْ الِّليْ مَا بتثمرْ حلالْ قطعها(

  حلال) -الِّليْ مَا بتثمرْ (       المستعار: 

  الطلاق -المرأة التي لا تُثمر    تعار له): المشبه (المس

  القطع -الشجرة  المشبه به (المستعار منه): 

شبه المثل المرأة التي لا تنجب ذكوراً بالشجرة التي لا تثُمر، أو لا تنتج فاكهةً،       

فحذف المشبه (المرأة)، وأثبت المشبه به (الشجرة). على سبیل الاستعارة التصریحیة، 

المرأة التي لا تنجب بقطع تلك الشجرة التي لا تنُتج فاكهة أو تثُمر،  ثم شبه طلاق

فحذف المشبه (الطلاق)، وأثبت المشبه به (القطع) على سبیل الاستعارة التصریحیة. 

والجامع بین طرفي الصورتین الاستعاریتین هو عدم الفائدة منهما؛ لذا یمكن التخلص 

ع. وهذه الصورة فیها استهجان لقیمة المرأة منهما، المرأة بالطلاق، والشجرة بالقط

الزوجة التي لا تنجب، ومكانتها؛ بل فیها تعدٍّ على أحكام الشریعة الإسلامیة؛ 

 فالإسلام لم یأمر بطلاق المرأة في مثل هذه الحال، أو في غیرها، إنما نظر للطلاق 
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صر الأسریة بأنه من أبغض الحلال عند االله؛ ولذلك دعا الإسلام إلى توطید الأوا

والزوجیة، وحلَّ الخلافات بین الزوجین، وحث على احترام المرأة، وكرَّمها، ورفع من 

شأنها، ومكانتها في الأسرة والمجتمع، ولذلك لم یدعو إلى طلاقها البتة في أي آیة 

من آیات القرآن الكریم، أو في أي حدیث نبوي شریف، بل دعا إلى الرفق بالمرأة، 

  ا أم غیر ذلك. واء أكانت زوجةً أم بنتاً أم أم� وحسن معاملتها س

(الْمَرَهْ تخافْ منْ الشیبْ كما تخافْ وتبرز الصورة الاستعاریة المكنیة في قولهم:    

  ، والتي تتكون من العناصر الآتیة:النعجةْ من الذیبْ)

  (تخاف)       المستعار: 

  الشیب     المشبه (المستعار له): 

  حیوان مفترس (محذوف)  ): المشبه به (المستعار منه

ا ئً شبّه (الشیب)، وظهوره في رأس المرأة بحیوان مفترسٍ، حذف الحیوان وأبقى شی    

من لوازمه، وهو الخوف، المتمثل في لفظ (تخاف). وهذه الصورة توحي بمشاعر 

الخوف والرهبة والقلق، والحالة النفسیة والشعوریة لدى المرأة إذا ما رأت اشتعال 

رأسها؛ لكونها من جهة ترى الشیب نذیر بؤس، وعلامة من علامات قُرب  الشیب في

الأجل الموت، ومن جهة أخرى أنها ترى أن الشیب یُفقدها جمالها، ونضارتها؛ وبأنه 

  قد یغیر نظرة الآخرین لها؛ فقد تُوصف حینها بالعجوز كبیرة السِّن.      

حسب طرفیها: -شكلت بنوعیها  یتضح لنا مما تقدم أن الصورة الاستعاریة قد     

في المثل الشعبي النجراني دوراً بارزاً في إثراء المثل بما تحمله  -المشبه والمشبه به

من دلالات وإیحاءات متعددة، كشفت عن مكانة المرأة، وصورتها عند قائل أو واضع 

بها في  المثل، وأیضًا لدى المجتمع النجراني الذي لا یزال یتداول تلك الأمثال الخاصة

حیاته الیومیة؛ لكونها تجارب حدثت في الماضي، أو یمكن حدوثها في الواقع 

  المعاصر.
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٢زرة اا (  

إن الأمثال عامةً تستخدم استخدامًا مجازی�ا استعاری�ا؛ لأن المجاز هو النقل، وهو     

مجازي نقل اللفظ عما وضع له في أصل اللغة مع قرینة توضحه، وهذا الاستخدام ال

یدخل ضمنه الاستخدام الاستعاري. كما إنه اشترط عدم جواز التحویر والتغییر، 

  وتعدیل الأقوال.

"المجاز مفعل من جاز الشيء  :هلو قبعرف عبد القاهر الجرجاني المجاز وقد     

یجوزه إذا تعداه، وإذا عدل باللفظ عما یوجبه أصل اللغة وصفه بأنه مجاز على معنى 

وقال: "أما  .)١(أو جاز هو مكانه الذي وضع أولا" ،ه موضعه الأصلينهم جاوزوا بأ

المجاز فكل كلمة أرید بها غیر ما وضعت له في وضع واضعها الملاحظة بین الثاني 

وان شئت قلت: كل كلمة جزت بها ما وقعت له في وضع الواضع  ،والأول فهي مجاز

وبین  ،ین ما تجوز بها إلیهإلى ما لم توضع له من غیر أن تستأنف فیها لملاحظة ب

  . )٢(صلها الذي وضعت له في وضع واضعها فهي مجاز"أ

ن المجاز هو الكلمة المستعملة في غیر ما هي موضوعة أإلى وذهب السكاكي     

مع قرینة مانعة عن إرادة  ،له بالتحقیق استعمالا في الغیر بالنسبة إلى نوع حقیقتها

  . )٣(معناه في ذلك النوع" 

وهو: (المجاز  ومجاز لغوي ،لى قسمین: مجاز عقليإد قسم البلاغیون المجاز وق    

المرسل، والاستعارة). ویعمل المجاز على الإیجاز، وتكثیف اللغة ودلالاتها، والتوصل 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

، (بیروت: ١ر، أسرار البلاغة في علم البیان، تح: عبدالحمید هنداوي، طه) الجرجاني، عبد القا١(

  . ٣٤٢م)، ص٢٠٠١دار الكتب العلمیة، 

 . ٣٠٤) المرجع السابق، ص٢(

، (بیروت: دار ٢وسف بن أبي بكر بن محمد. مفتاح العلوم، تح: نعیم زرزور، ط) السكاكي، ی٣(

 . ١٧٠م)، ص١٩٨٧الكتب العلمیة، 
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إلى دلالات تركیبیة وتصویریة لم یكن من الممكن الوصول إلیها دون الاستفادة من 

نقل دلالة المفردة، أم على مستوى العدول  تقنیة العدول، سواء أكان على مستوى

في  االتركیبي، ولذا كان "المجاز في كثیر من الكلام أبلغ من الحقیقة، وأحسن موقعً 

فهو  امحضً  القلوب والأسماع، وما عدا الحقائق من جمیع الألفاظ، ثم لم یكن محالاً 

من محاسن الكـلام  مجاز؛ لاحتماله وجوه التأویل، فصار التشبیه والاستعارة، وغیرهما

 .  )١(داخـلة تحت المجاز"

"هو الكلام المفاد به المجاز العقلي أو الإسنادي بقوله:  السكاكي عرفوقد      

خلاف ما عند المتكلم من الحكم فیه لضرب من التأویل إفادة للخلاف لا بوساطة 

مالها ل فیه المفردات استعوالحقیقة أنّ هذا النوع من المجاز تستعم، )٢(وضع"

الإسناد. ومن الأمثلة علیه ما ویكون عن طریق  ،وفي موضوعها الأصل ،الأساس

جاء في المثل الشعبي النجراني الخاص بالمرأة، قولهم في وصف عقل المرأة: (عقلها 

مسراحْ ذلولْ)، إذ وقع المجاز في لفظ (مسراحٍ ذلول)؛ وذلك بإضافة نسبة صفة 

(مسراحْ)، لا إلى عقل المرأة، لذا فهنا مجاز عقلي السهولة (الذلول) إلى اسم المكان 

علاقته المكانیة، وهذه الصورة المجازیة فیها دلالة على بساطة المرأة، وعقلها، إذ 

  یمكن لأي شخص أن یضحك علیها بمعسول الكلام، فتصدقه سریعًا.     

ولْ، وقولهم في توجیه النصح للرجل الذي یرید أن یتزوج: (اخطبْ بنتْ الأص    

یعجبكْ الزمنْ لما یدورْ)، وقع المجاز في قوله: (الزمنْ لما یدورْ)، إذ أسند فعل 

یدور أو یتغیر، بل ظروف الشخص، وأحواله هي  لدوران إلى الزمن؛ مع أن الزمن لاا

التي تتغیر وتتبدل وتدور. لذا فهنا مجاز عقلي، علاقته الزمانیة. وهذه الصورة 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

) القیرواني، الحسن بن رشیق، القیرواني. العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، تح: محمد ١(

 . ٢٦٦/ ١م)، ١٩٨١، (بیروت: دار الجیل، ٥محیي الدین عبد الحمید،  ط

 . ١٨٥سكاكي، یوسف بن أبي بكر بن محمد. مفتاح العلوم، تح: نعیم زرزور، ص) ال٢(
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أة ذات الأصول، والحسب والنسب، فقد یتغیر حال الزوج إلى المجازیة فیها إعلاء للمر 

  الأفضل، وما لا یتوقعه في حیاته، بسببها.  

وقولهم في الرجل الذي تتغیر حاله، وتتبدل بعد الزواج من الفقر إلى الغنى أو     

والفقر إلى مَرًتهْ)، إذ أسند الغنى  مِنْ  وَفَقْرَهْ  مَرًتهْ  مِنْ  من الغنى إلى الفقر: (غِنَّاهُ 

المرأة الزوجة، التي هي سبب في ذلك؛ لأن الغنى والفقر من االله، فاالله هو الرازق 

. ة بصر حال المرء من حالٍ إلى حالوالمغني والمعز والمذل، وهو الذي یغیر في لمح

ولذا فهنا مجاز عقلي، علاقته السببیة. فالمرأة قد تكون جالبة للغنى والسعادة، وقد 

    تكون عكس ذلك.

في خلاف معناه اللغوي لعلاقة  - بقرینة-أما المجاز المرسل، فهو اللفظ المستعمل    

  غیر المشابهة، ومن أمثلته في المثل الشعبي النجراني، الآتي:

 یحترقْ  وفي اللیلْ  ،بیتها یتسكرْ  (في النهارْ  قولهم في المرأة النشیطة والكسولة:

یتها)، فقد أطلق الكل (البیت) وأراد الجزء ، إذ وقع المجاز في قوله: (یتسكر بزیتها)

  (الباب)، والمعنى: (یتسكر باب البیت)، ولذا فهنا مجاز مرسل علاقته الكلیة.

لا تاخذْ العویرهْ وقولهم في توجیه النصح والإرشاد للرجل الذي یرید الزواج: (    

غنى)، والمراد )، وقع المجاز في لفظ (العویرة)، وهو الحال (العوراء والعشانْ مالها

المرأة التي حالها كذلك. ولذا فهنا مجار مرسل، علاقته الحالیة. لأنه أطلق الصفة 

وأراد الموصوف، وبذلك قد یجوز لنا أن نقول مجاز مرسل، علاقته الوصفیة. وهذه 

الصورة المجازیة تدل على أن صفة العوراء صفة مذمومة في المرأة، وینبغي لمن 

  ر بها، وإن كانت صاحبة مال.  یرید الزواج ألاّ یفك

، إذ صْلِحةْ لا تعمیهْ)مُ (یا لها:  اونحو ذلك قولهم في المرأة التي لا رأي سدیدً     

 مرسلاً  اأطلق الصفة (مصلحة)، وأراد الموصوف (المرأة)، وهنا تضمن المثل مجازً 

ؤها في علاقته الوصفیة. وهذه الصورة تفید التهكم والسخریة من المرأة وعقلها، فآرا
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تفاقم تلك المشكلة حلِّ القضایا والمشكلات الاجتماعیة غیر موفقة؛ مما قد تزید من 

  التي كانت المرأة فیهما هي الساعیة إلى الصلح بینهما.بین الطرفین 

مما تقدم یتضح للباحث أن المجاز بنوعیه العقلي والمرسل قد جاء في المثل     

یة خاصة بالمرأة، كشفت عن رؤیة المجتمع صوراً فن النجراني، مشكِّلاً الشعبي 

من أن  االنجراني للمرأة، وقائل المثل لها أیضًا، وهذا یُثبت للباحث ما أشار إلیه سابقً 

الأمثال عامةً تستخدم استخدامًا مجازی�ا استعاری�ا في الواقع المعیش. وقد اقتصرت 

أو مرسلاً في المثل النجراني  مجازاً عقلی�االمجاز علاقات الصورة المجازیة سواء أكان 

  على العلاقة السببیة، الزمانیة، والمكانیة، والحالیة، والوصفیة.  

٣رة اا (  

أو  أو مجرد، بشيء آخر حسيٍّ  "صورة تقوم على تمثیل شيءٍ حسيٍّ  التشبیه هو    

 .)١(أو مجردة أو أكثر"حسِّیةٍ  مجرد؛ لاشتراكهما في صفةٍ 

، اه من الأسالیب البیانیة الممیزة، "إذ یزداد به المعنى رفعة وشأنً ویعد التشبی    

وبلاغة، إنه وعاءٌ كبیر، یستوعب الأفكار  ا، ویكسبه تأكیدً اوبیانً  اویبرزه إیضاحً 

أداة طیعة في كل غرض من أغراض الكلام،  الأدیب أو المبدعوالمشاعر؛ فیجد فیها 

د المحدثین من أهم عناصر الصورة الفنیة والتشبیه عن .)٢(التي یرید التعبیر عنها"

، فهو یقرب الدلالة، ویركز الأدبيفي تحلیل العمل الأدبي، وأحد عوامل حیویة النص 

المعنى، ویسهم في إیجاد صورة بیانیة متكاملة، ولما للتشبیه من أهمیة في إثراء 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

، (الأردن: دار المسیرة ١) ینظر: أبو العدوس، یوسف. التشبیه والاستعارة منظور مستأنف، ط١(

  .  ١٥م)، ص٢٠٠٧للنشر والتوزیع والطباعة، 

لحدیث، (جدة: النادي الأدبي، ) حجازي؛ عبدالرحمن. بلاغة التشبیه في النقد العربي القدیم وا٢(

م)، ٢٠٠٨، نوفمبر ٦٧، الجزء١٧البلاغة والأسلوبیة، المجلد -مجلة علامات في النقد

  .  ١١٥،١١٦ص
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أو لنَقُل  ،لنصابین هذا المتلقي و  ا"فإنه یقیم حوارً  ؛الدلالة والتأثیر على المتلقي

 االسیاق الجزئي الوارد في هذا التشبیه؛ فأسلوب التشبیه في ذاته یتضمن حفزً 

تضمن فطنة المتلقي إلیهما فطنته لدلالة  ،وهو ذو ركنین له... اللمتلقي، وتنبیهً 

قد ینضاف إلى هذین الركنین رابطان انكشاف یتسم به هذا الأسلوب، و  الأسلوب؛ فثمَّة

، وهما: الرابط اللفظي المتمثل في الأداة، والرابط الأسلوب وضوحً یزیدان ا ،آخران

 .)١(المعنوي المتمثل في وجه الشبه"

ن، هما: المشبه والمشبه به، هیة تتكون من اجتماع طرفین أساسیوالصورة التشبی    

لا یمكن أن تقوم الصورة التشبیهیة بأحدهما فقط؛ وذلك لما  ،انن ركنان أساسوهذا

علاقة، وهذه العلاقة هي سبب تشكل الصورة في التعبیر الفني، وهي التي  بینهما من

عاملین مساعدین، هما: الأداة - أعني الطرفین - إلیهما ااستدعت وجودهما، مضافً 

  ووجه الشبه.

وإذا ما تأمّلنا الصورة التشبیهیة في الأمثال في نجران التي قیلت في المرأة فإننا     

في ذلك على أداة التشبیه  ةً المثل الشعبي، وقد جاءت معتمد یةنجد لها حضوراً في بن

(الكاف، كأن) في بعضها، ومحذوف أدات التشبیه في أغلبها؛ مما أدَّتْ تلك الصورة 

الفنیة دوراً بارزا من حیث اللفظ والمعنى أو الدلالة، وعكست قدرة المثل على تصویر 

التشبیهیة، ما جاء في قولهم:  الواقع بما فیه من تجارب حیاتیة. ومن تلك الصور

. إذ تتشكل بنیة الصورة التشبیهیة في المثل من (المرأةْ بلا أولادْ كالخیمةْ بلا أعمادْ)

أداة التشبیه (الكاف)، والمشبه (المرأة بلا أولاد)، والمشبه به (الخیمة بلا أعماد)، 

معًا، إضافة إلى  ووجه الشبه بینهما هو انتفاء القیمة من وجودها؛ فلا فائدة منهما

أن الأولاد سندٌ للمرأة في حیاتها، إذا تجد ذاتها في أولادها، وبهم تكون قویة، وكذا 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

عبید بن الأبرص نموذجا: د. ط، -) شلبي، طارق سعد. الصوت والصورة في الشعر الجاهلي ١(

  .١٧٧(القاهرة: دار البراق للطبع والنشر والتوزیع، د. ت)، ص
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الخیمة لا یمكن أن تكون خیمةً من دون أعمدة، تتكئ علیهما، حتى تنفع ویُنتفع 

بها، فالأعمدة هم سندها، وعلیهم یُنصب هیكلها، ویقوم. وهذه الصورة التشبیهیة 

ن وجودها ي لا تُنجب، ولیس لها أولاد، إذ إوالسخریة من المرأة الت تفید التهكم

إلا  -حسب السیاق المثلي-بصفتها زوجةً لا فائدة منه؛ لأنها لن تجد ذاتها 

  بأولادها.    

 النعجةْ  كما تخافْ  الشیبْ  منْ  تخافْ هْ رَ مَ الْ وتبرز الصورة التشبیهیة في قولهم: (     

أداة التشبیه (الكاف)، والمشبه (المرأة وخوفها من )، إذ تتشكل من من الذیبْ 

الشیب)، والمشبه به (النعجة وخوفها من الذئب)، ووجه الشبه هو الخوف، فالمرأة 

تخاف من ظهور الذئب أمامها،  كالنعجة تخاف من بروز الشیب في رأسها، كالنعجة

لنعجة أیضًا ن من دلالات الشیب قُرب الموت، ومن دلالات ظهور الذئب أمام اإذ إ

  الموت، وبدلالة الموت، إضافة إلى دلالة الخوف یلتقي طرفا التشبیه.   

ا هَ نَّ كِ وتأتي الصورة التشبیهیة في قولهم عن المرأة النشیطة سریعة الحركة: (     

)؛ للدلالة على الحركة السریعة، والخفة في القیام بما یوكل إلیها من لاقْ في مِ  ةْ بَّ حَ 

ت في البیت أو خارجه. إذ جاءت الصورة التشبیهیة مكونة من أعمال سواء أكان

الأداة (كِنَّها؛ بمعنى: كأنها)، والمشبه (الضمیر المتصل الهاء، الدال على المرأة)، 

والمشبه به (الحبة)، وربما یُقصد بها حبة الفشار، حین توضع في المقلاة، وتلك 

  ووجه الشبه هو الخفة والسرعة.       الحركة السریعة المتطایرة وهي داخل مقلاة الزیت.

ومن الأمثال التي تبرز فیها الصور التشبیهیة، قولهم في المرأة خاصةً: (الطولْ طولْ 

نخلهْ، والعقلْ عقلْ سخلهْ)، وهو أیضًا مثلٌ یُقال لكل شخص طویل، لا عقل له. إذ 

العلو، والشموخ، شبه طول المرأة بطول النخلة، بجامع الجمال، والاستقامة والثبات، و 

لكنه یناقض هذه الصورة التشبیهیة الإیجابیة للمرأة، بصورة تشبهیة سلبیة حین 

یُشبه عقل المرأة، بعقل السخلة، بجامع عدم الوعي، والتفكیر، وعدم القدرة على 

مبالاة في كل ذلك، إذ تؤكد هذه ء النافعة من الضارة، وأیضًا وعدم التمییز الأشیا



 

  ١٩٥٦  

 

 م٢٠٢٤ أغسطس                   الثالثالجزء       م   ٢٠٢٤دد الثالث والأربعون للعام الع

 
أة ناقصة عقل، وهي تفید التهكم والسخریة من المرأة. ولهذا فإن أنَّ المر رة الصو 

المثل الشعبي قد جمع بین صورتین متناقضتین، صورة المرأة الإیجابیة، المتمثلة في 

جمال طولها، واستقامته، وشموخها، وصورتها السلبیة المتمثلة في تشبیه عقلها 

  ینزل المرأة إلى مرتبة الحیوانیة.  بعقل الحیوان (السخلة)، وهو بهذه الصورة السلبیة 

  ومن الأمثال الشعبیة في نجران في المرأة، والتي تضمنت صوراً تشبیهیة، ما یلي:     

  المثل القائل:(قدرْ الصاحیةْ ذراعْ). شبه القدر في سعته وحجمه بالذراع.

رجل الوقولهم في المرأة تستر زوجها، وتحافظ على عرضه وماله وأولاده، وأسراره: (

). شبه المرأة في حفظها وصونها لممتلكات زوجها، وأسراره والمرة دولاب ،جلاب

  بالدولاب الذي یُحفظ الأشیاء، ویسترها من أعین الآخرین.  

وأیضًا قولهم في الولد وما یحدثه في البیت من أفراح، كأنه المفتاح الذي تُفتح به     

الولد لو قَدْ في نفس من یرید فتحها: (الأبواب المغلقة، مما یحدث أثراً إیجابی�ا 

لِحْیَتِيْ)؛ للدلالة على مكانة  مِنْ  شَعْرَهْ  )، وقولهم: (بِنْتِيْ المفتاح یعبي الدار أفراح

  البنت وقیمتها عند والدها.

٤رة اا (  

في بنائها  اوهي تبنى على الكنایة، التي تعتمد على عملیتي الظهور والخفاء أبدً     

. وحدَّها في كتب البلاغة "أن یرید المتكلم إثبات معنى من المعاني )١(يّ والعمیقالشكل

، فیومئ به إلیه، ویجعله افلا یذكره باللفظ الموضوع له في اللغة، ویأتي بتالیه وجودً 

 .)٢(علیه" دلیلاً 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

، (القاهرة: الشركة المصریة ١) ینظر: عبدالمطلب، محمد. البلاغة العربیة قراءة أخرى، ط١(

 .١٩٨، ١٨٨م)، ص١٩٩٧العالمیة، لونجمان، 

  .١/٣٦٦) العلوي، یحیى بن حمزة. الطراز المتضمن لأسرار البلاغة. ٢(
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إلیها؛ لإخفاء المعنى  الأدباءوالكنایة وسیلة من الوسائل التعبیریة التي یلجأ 

مما یضفي على  ؛لها دلالتها وإیحاؤها ،"وصیاغة معانیه في عبارة موجزة ،الصریح

، وهذا الخفاء یغري )١(لا یهیئه له الأسلوب المباشر" اجمالی�  اطابعً  النص الأدبي

المتلقي، وینشط ذهنه، بالبحث والتنقیب عن المعنى المستكن وراءه، "ومن ثمَّ یخرجه 

یوحي بها ظاهر اللفظ الكنائي إلى المعنى  من محیط المباشرة أو الصراحة التي

یجوز إذ  ،)٢(العمیق الذي لا یمنع من ورود المعنى الحرفي الظاهر من لفظ الكنایة"

للمتلقي أن یأخذ بالدلالة المباشرة الحقیقیة  للفظ، وإن كان ذلك لا  یؤدي  في الكنایة

، ا، حقیقةً ومجازً الغرض المقصود، بما یعني أن الكنایة إذا وردت تجاذبها أصلان

،  فلا تنافي إرادة الحقیقة، غیر أن  الدلالة )٣(عند الإطلاق اوتكون دالة علیهما معً 

فیما یتصل  االمستورة التي یومئ إلیها منشئ الكنایة، هي "الأعمق والأبعد غورً 

. وهنا تتجلى قیمة التعبیر الكنائي في الدلالات )٤(بسیاق التجربة الشعوریة والموقف"

لها تأثیرها  ،مما یؤدي ذلك إلى تشكیل صورة ذات قیمة فنیة ؛غویة التي یحملهاالل

  المتلقي. في نفسیةالخاص 

ومن الصور التي بنیة المثل الشعبي النجراني، یة في ئالكناالصورة همت سأوقد      

م عن المرأة: (ثَغَایةْ في قوله ما جاء، الأمثال الشعبیة في نجرانتشكلت بالكنایة في 

رغَّایةْ)، وهذا المثل هو صورة كنائیة عن المرأة الثرثارة، كثیرة الكلام؛ مما یجعلها و 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

د.ط ، دراسة موضوعیة وفنیة، -)  خلیف، مي یوسف. القصیدة الجاهلیة في المفضلیات ١(

 .٢٩٧(القاهرة: دار غریب، د.ت)، ص

 .٣٧٠دراسة أسلوبیة بنائیة، ص-) الجیار، شریف سعید. شعر إبراهیم ناجي ٢(

 .١/٣٧٨) ینظر: العلوي، یحیى بن حمزة. الطراز المتضمن لأسرار البلاغة.٣(

ر الفكر ، (بیروت دا٢) الدایة، فایز. جمالیات الأسلوب ـ الصورة الفنیة في الأدب العربي، ط٤(

 .١٤١م)، ص١٩٩٠المعاصر، 
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لدیهم، وهذه الصورة تدل على  ظر الآخرین بصفة سلبیة، غیر محببةتتصف في ن

كتم سر�ا، لا إضافة إلى ما توحیه من أنها لا تالتحقیر، والتقلیل من شأن المرأة، 

  ي شيء. فهي لیست أهلاً لذلك.تؤتمن علیه، ولا یُوثق بها ف

بْ، والمرةْ دولابْ)، إذ تكمن   ومن الصور الكنائیة في المرأة قولهم: (الرجلْ جلاَّ

  الصورة في: (المرأة دولاب) كنایة عن الستر والحفظ والصون.

فـ: (نار القریب) كنایة عن  (نارْ القریبْ، ولا جنةْ الغریبْ).وقولهم في المرأة:      

والاضطهاد، والآلام الذي قد تواجهها المرأة من قریبها، لكنها تفضله على المعاناة، 

الغریب والعیش معه في راحة ورفاهیة، فـ(جنة الغریب) كنایة عن الرفاهیة والراحة. 

وهذا المثل فیه صورتان كنائیتان متضادتان مع بعضهما، ومع ذاتهما في الوقت 

ولكنها سلبیة؛ لكونها تعیش مع الغریب نفسه، صورة إیجابیة وهي العیش في الجنة، 

بعیدًا عن الأهل والعشیرة، فهي تعیش الوحدة والغربة، وتكابد الحنین والشوق، 

وصورة سلبیة وهي العیش في نار المعاناة والاضطهاد، ولكنها إیجابیة؛ لكونها قریبة 

نا من من الأهل والعشیرة، بل إنها تعیش بین أحضان أهلها؛ ولذا فالمثل قد لخص ل

خلال الصورتین الإیجابیة والصورتین السلبیة للمرأة تجربةً حیاتیة، حدثت في 

  الماضي، ولا تزال تحدث في الواقع المعاصر.  

)، كنایة عن الشدة، والدهشة، والاستغراب كلبةْ  طتْ الناسْ في عرسْ حَ وقولهم: (

حفظ النسل، وتخلید  بسبب الجبن والتأخیر.  وقولهم: (اللي خَلَّفْ ما ماتْ) كنایة عن

  النوع، والنسب، والذكر الحسن، أو عكسه. 

یتضح للباحث من خلال عرضه وتناوله للصورة الفنیة في المثل الشعبي      

النجراني، أن الأمثال الشعبیة عامة هي تعبیر تصویري، تعتمد على التشبیه والمجاز 

  والاستعارة والكنایة في لغته ودلالته.
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ً
  في الأمثال الشعبية في نجران ع الموسيقيالإيقاا: ثالث

یُعدُّ الإیقاع عنصراً بارزاً من عناصر مكونات النص الإبداعي، والشعري منه     

خاصة، والإیقاع في الأمثال الشعبیة یقرب لغته من اللغة الشعریة، إذ إن الإیقاع هو 

، إنها مزاوجة للمبدع "نغمٌ یجمع بین الألفاظ والصورة، بین وقع الكلام والحالة النفسیة

، الذي یحس بجرس الإیقاع في )١(والمتلقي" المبدع تامة بین المعنى والشكل، بین 

 إبداعي،أذنه فارتبط به أشدّ الارتباط حتى أنه صار یبحث عن وجوده في كل نصّ 

عما یؤدیه الإیقاع من صور  فضلاً  ،للشعریة افأصبح هذا الإیقاع بوسائله الفنیة مكونً 

من  اوتضفي علیه نوعً  النص الإبداعي،ودلالات خاصة تزید من إیحاءات جمالیة 

  . )٢(المتعة اللفظیة

وإذا ما توقفنا عند أبرز المظاهر الموسیقیة أو الإیقاعیة في المثل الشعبي     

النجراني، فإننا نجدها قد تمثَّلت في التكرار الإیقاعي، سواء تكرار الصوت (الحرف)، 

السجع، والجناس، والإیقاع المعتمد على التقسیم الزمني للوحدات أو تكرار اللفظ، و 

، لإظهار المعنى وتقویته من خلال التأثیر الذي تحدثه في المتلقيالكلامیة؛ وذلك 

  ونوضح ذلك من خلال الأمثال الشعبیة الآتیة:

یقي تشكل جمالیة الإیقاع الموستقولهم: (الطولْ طولْ نخلهْ، والعقلْ عقلْ سخلهْ)،     

في هذا المثل، من خلال تعاضد عناصر أكثر من عنصر إیقاعي، إذ نرى في المثل 

بدایةً التكرار الصوتي لكلمة (طول) في قوله: (الطول طول)، ولكلمة: (عقل) في 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

، (بیروت: مؤسسة ١) جیدة، عبد الحمید، الاتجاهات الجدیدة في الشعر العربي المعاصر، ط١(

 .٣٥٤م)، ص١٩٨٠ نوفل،

) ینظر: أحمد، عبدالفتاح إسماعیل. الإیقاع والتركیب في شعر طهمان بن عمرو الكلابي (الیمن: ٢(

م)، ٢٠٢٠، دیسمبر ٧اللغویة والأدبیة، كلیة الآداب، العدد جامعة ذمار، مجلة الآداب للدراسات 

  .٣٩٢ص
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قوله: (العقل عقل)، إضافة إلى السجع الحاصل بین الجملتین في كلمتي(نخلة) 

جناس ناقص، إذ تحمل اللفظتان الحروف و(سخلة)، إضافةً إلى ما في اللفظتین من 

نفسها، مع الاختلاف في حرفي (النون)، و(السین)، ثم إلى الإیقاع المعتمد على 

التقسیم الزمني العروضي لأوزان الوحدات الكلامیة؛ إذ جاءت الجملة الأولى (الطول 

لُ طول نخلة) مقسمة على تفعیلتین عروضیتین هما: (الطُّولُ طُوْ/ مستفعلن)، و(

نَخْلَةْ/ فَعُوْلُنْ)، والجملة الثانیة (والعقل عقل سخلة) مقسمة بالتساوي والتوازي مع 

الجملة الأولى عروضیّا على نفس التفعیلتین: (والعَقْلُ عَقْ/ مستفعلن)، و(لُ سَخْلَةْ/ 

  فَعُوْلُنْ).   

بْ، والمرةْ دولابْ)، إذ تتشكَّل جمالیة الإیق     اع الموسیقي أیضا وقولهم: (الرجلْ جلاَّ

في هذا المثل من خلال تعاضد وتآزر عناصر إیقاعیة متنوعة، تمثلت في التكرار 

النغمي لصوت (الراء) مرتین، وصوت (الجیم) مرتین، وصوت (اللام) ست مرات مع 

التشدید، وصوت (الباء) مرتین، إضافة إلى السجع بین الوحدتین المنتهیتین بحرف 

ب)، و(دولاب)، إضافة إلى ما في الوحدتین بثلاثة حروف في اللفظتی ن متساویة (جلاَّ

اللغویتین من إیقاع موسیقي ناتج عن التوازي والتساوي في الوزن العروضي لهما، 

وهذا الإیقاع في المثل له تأثیر في المتلقي، فهو أوقع في السمع، وأذهب في الدلالة 

مل به، والتأثر به، والقیاس والععلى القصد، وسبیل إلى الالتذاذ بالنص، وحفظه، 

  لیه.    ع

: (الولد لو قَدْ المفتاح یعبي المرأة التي لدیها ولدٌ في البیت قولهمومثل ذلك أیضًا     

ذا جرسٍ صوتي، یقرع الأذن عند  انغمی�  ا؛ إذ نجد في المثل إیقاعً الدار أفراح)

ن الجملتین سماعه، تمثّل في تكرار حرف (الدال)، وأصوات اللین، والسجع بی

أفراح)، إضافة إلى الإیقاع المعتمد على التقسیم الزمني  - المنتهیتین بـ: (المفتاح

  للوحدات الكلامیة.

مَرًتهْ)،  مِنْ  وَفَقْرَهْ  مَرًتهْ  مِنْ  وقولهم في المرأة، وبأنها فأل حسن أو شؤم للزوج: (غِنَّاهُ 
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لة (من مرته)، السجع عن تكرار صوت (الهاء)، وشبه الجم ةفجمالیة الإیقاع ناتج

بین الوحدتین اللغویتین، إضافة إلى ما فیهما من تضاد في الغنى والفقر، وأیضًا 

  الإیقاع المعتمد على التقسیم العروضي الزمني للوحدات الكلامیة في المثل.

ومن الأمثال الشعبیة في نجران التي برز فیها الإیقاع النغمي بقوة، نتیجة تعاضد     

یة عدة في بنیتها اللغویة، كتكرار صوت بعینه، أو كلمة، أو عبارة عناصر إیقاع

و التوازي والتقسیم الزمني العروضي السجع، أو التضاد، أ معینة، أو كالجناس، أو

  للوحدات الكلامیة، ما یلي:   

  ).(قدر الصاحیة ذراع، وقدر المایلة القاعقولهم في المرأة النشیطة والكسولة:   

وفي اللیل  ،(في النهار یتسكر بیتهامرأة العاملة النشیطة أیضا: وقولهم في ال  

  ).یحترق زیتها

  وقولهم في كُره البنت، والاستیاء منها، ومن صوتها: (صوت حیَّةْ، ولا صوتْ بُنیَّةْ)  

(نارْ القریبْ، ولا جنةْ وقولهم على لسان المرأة الراغبة في الزواج، أو المتزوجة:   

   الغریبْ).

ضح للباحث مما تقدم إن البنى الإیقاعیة في الأمثال الشعبیة في نجران تمثل یت    

بنى حسیة ونفسیة؛ لأنها حروف منطوقة، وأصوات مسموعة، وحروف مكتوبة 

مرئیة، تشارك الفن التشكیلي في التكرار البصري، وفي هذه العلاقة ما یؤید أن 

  الإیقاع تعبیر وتصویر ودلالة.
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  الخاتمة

أكثر أنواع الأدب الشعبي قدرة على ترجمة أفكار  الشعبیة عامة عد الأمثالت     

ه، ومرآة عاكسة، وصادقة لما یعیشه؛ إذ تصور وتقالیده، وعادات، الأفراد والمجتمع

جنس  ، فهيوالثقافیة ،جتماعیةلاوا ،الحیاة الشعبیة من كل الجوانب، الاقتصادیة

وفي  ه،تمع لتمیزه بخصائص فنیة في شكللأنه متداول بین أغلب طبقات المج أدبي؛

توصلنا إلى  في نجران . ومن خلال دراستنا لصورة المرأة في الأمثال الشعبیةهمضمون

  والتوصیات الآتیة: مجموعة من النتائج

: النتائج
ً
   أولا

المثل الشعبي لیس مجرد شكل من أشكال الفنون الشعبیة، إنما هو عمـل إن  -

سلوك  في امهم�  اذلك فإن له تأثیرً إلى إضافة و لتحرك، یستحث قوة داخلیة على ا

تربوي  ،طابعٍ تعلیمي وذ، فهو الناس، فالمعنى والغایة یجتمعان في كل أمثال العالم

  وعظي. توجیهي

خفیات الدقائق،  هاإبراز إن أهمیة الأمثال الشعبیة، وتأثیرها في النفس تكمن في  -

یل في صورة المتحقق، والغائب كأنه مشاهد، ورفع الأستار عن الحقائق، وتریك المتخ

  ورة الجامح الأبي.ثوقمع ل ،في ضرب الأمثال تبكیت للخصموأیضًا أنه 

المرأة  فأخذتإیجابیة وسلبیة، صورة في  الشعبي النجراني المثلظهرت المرأة في  -

الإیجابیة مساحة لا بأس بها في الأمثال الشعبیة في نجران، إذ تمثّلت في صور 

دة تربویة، واجتماعیة، وثقافیة، واقتصادیة، فكانت صورة الأم والزوجة أكثر عدی

قًا في المثل الشعبي، فهي المربیة والمرشدة، ومرساة الطمأنینة النفسیة اإیجابیة وإشر 

  للأولاد والزوج، والعائلة برمتها.  

ورة صورة المرأة السلبیة في المثل الشعبي النجراني مساحة أكثر من الص أخذت -

الإیجابیة، وظهرت تلك الصورة من خلال المرأة المطلقة، والفتاة المقبلة على الزواج، 
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والمرأة الأرملة، والمرأة العانس، والمرأة الضّرة... إلخ؛ مما عكست لنا تلك الصور 

ثقافة المجتمع النجراني، وفكره، ونظرته للأمثال بصفتها تجارب حدثت في الماضي، 

؛ لذلك أطلقها لغایة النصح والإرشاد وتقویم المعوج إن كان وقد تحدث في الحاضر

  موجودًا في شخصیة المرأة.

على  هبالغة في إیجاز اللفظ والتشبیمیر من الالكث في نجران حملت الأمثال الشعبیة -

، مع تخفیف من قترب أكثرها مع اللغة الفصیحة، التي یالعامیةه الرغم من لغت

  .وطبیعة الموقفما یتناسب الحروف أو تغییر فیها، مع 

لم یلتزم المثل الشعبي النجراني في الغالب كغیره من الأمثال الشعبیة بالعلامات  -

الإعرابیة (الرفع والنصب والجر) وفقًا للقواعد النحویة المعروفة، إذ تكون علامة 

السكون هي المسیطرة على أواخر الكلمات بدلاً من علامات الإعراب الصحیحة، مما 

دث اجتماع ساكنین في بعض كلمات المثل، وهذا لا یحدث في اللغة العربیة إلا یح

  عند الوقف، أما عند الوصل فلا.

تعدد تركیب الجملة في المثل الشعبي النجراني فجاء في جمل نحویة، كالجمل  -

الاسمیة والفعلیة والاستثنائیة والشرطیة والندائیة، وأسالیب متنوعة كأسلوب الأمر 

والنفي والشرط والاستثناء، وذلك وفقًا لقواعد النحو العربي في التركیب مع  والنهي

  اختلافه في العلامة الإعرابیة، وهي السكون التي التزم بها في كل مفرداته.  

غیر  ، تقریریةسیطةة الفنیة في المثل الشعبي النجراني قد جاءت فیه بالصور إن  -

في  وأنها تتوزع، وتتشكلئ بیسر وسهولة، القار المتلقي أو معقدة؛ لتصل إلى ذهن 

الاستعاریة، والمجازیة،  البیانیة الآتیة:تخرج عن الصور ولم نىً متعددة، ب

عتمد یتعبیر تصویري، ؛ إذ إن العبارة المثلیة عبارة تصویریة، أو التشبیهیة، والكنائیةو 

  على التشبیه والمجاز والاستعارة والكنایة في لغته ودلالته.
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والتراكیب؛  النغمي للصوت والكلمة والعبارة بالتكرار في نجران الأمثال الشعبیة تمتاز -

ویحقق الوحدة العضویة  جناس، والتضاد،لوا مما ینشئ التشاكل والتوازن والسجع،

  في المثل، كما یحقق تماسك نصه.

إن البنى الإیقاعیة في الأمثال الشعبیة في نجران تمثل بنى حسیة ونفسیة؛ لأنها  -

حروف منطوقة، وأصوات مسموعة، وحروف مكتوبة مرئیة، تشارك الفن التشكیلي في 

 التكرار البصري، وفي هذه العلاقة ما یؤید أن الإیقاع تعبیر وتصویر ودلالة.

ا: التوصيات
ً
  ثاني

  یوصي الباحث الدارسین بالآتي:

تدوینه، الاهتمام بدراسة الأدب الشعبي السعودي عامة الشفوي منه، والمكتوب، و  -

وإخراجه في شكل دراسات نقدیة تكشف عما فیه من جمالیات القول، وتعدد الدلالات 

  والإیحاءات.

أن تعطي الجامعات والمؤسسات الأدبیة والمعنیة بالتراث الشفوي اهتمامًا أكثر  -

رات العلمیة؛ لیتعرف علیه للأدب الشعبي السعودي، وذلك بإقامة الندوات والمؤتم

  ن من دول العالم المختلفة.ارسوالباحثون والد

دراسة الأدب الشعبي السعودي لكل منطقة في المملكة، وإقامة موازنة ومقارنة بین  -

  تلك الدراسات؛ لمعرفة جوانب الاتفاق والاختلاف.

دراسة الأمثال الشعبیة السعودیة دراسة مقارنة، ومقاربتها مع اللغة العربیة  -

  الفصیحة.

  الأمثال الشعبیة السعودیة.ي فدراسة صورة الرجل  -

  

  

  



 

 ١٩٦٥ 
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  الأمثال الشعبية الواردة في البحث

  الصفحة  المَـثَلُ   الرقم

  ١٩٠٨  ةْ یمَ نِ غَ  القرایبْ  نْ عَ  دْ عْ البُ   ١

  ١٩٠٢،١٩٦٠،١٩٥٢   مَرًتهْ  مِنْ  وَفَقْرَهْ  مَرًتهْ  مِنْ  غِنَّاهُ   ٢

الطولْ طولْ نخلهْ، والعقلْ عقلْ   ٣

  سخلهْ 

١٩٥٩،١٩٥٥  

  ١٩٥٦،١٩٠٠  لِحْیَتِيْ  مِنْ  شَعْرَهْ  بِنْتِيْ   ٤

  ١٨٩٣  رُقَادهْ  أَخَبَرْ  الأعْمَى مْ أُ   ٥

وفراسة  ،الأجاوید ةالنسوان وداع  ٦

  الأنذال

١٨٩٦  

  ١٩٢٤  هْ ولو زعلتْ أُم ،أدِّبْ ولَدَك  ٧

  ١٩١١  تبكي ولا یُبكى علیها هدعجوز بُ   ٨

  ١٩١٢  العقیمة عدیمة  ٩

یل وفي الل ،في النهار یتسكر بیتها  ١٠

  یحترق زیتها

١٩٠٣،١٩٦١،١٩٥٢  

والهاملة  ،حاجتها يالشاطرة بتقض  ١١

  جارتها يبتدع

١٩١٨،١٩٠٣  

 ،بارك االله في الدار الوسیعة  ١٢

  ةالمطیع هوالمر  ،والفرس السریعة

١٨٩٦  

  ١٨٩٣  اسْ رَّ غَ بِ  وْ هُ  امَ  من منبتهْ  الزینْ   ١٣

  ١٩٠٥  بنت الفارة حفارة  ١٤

  ١٩٠٥  بنت الحرة تطلع حرة  ١٥

  ١٨٩٢  غزالْ هْ أم القردْ في عینْ   ١٦



 

  ١٩٦٦  
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  ١٨٩٢  بعد الأم ادفنْ وطمْ   ١٧

  ١٩٢١  الأجاویدْ  وداعةْ  النسوانْ   ١٨

  ١٨٩٣،١٩٢٢  أنا أمّكم حمیتكم  ١٩

  ١٩٠١  لزین مغزلمعاد خلت   ٢٠

  ١٩٠١  العقل زینة  ٢١

  ١٩٠٧  جرباء وتنافخ  ٢٢

  ١٩٠٨  الأقارب عقارب  ٢٣

ة قدر الصاحیة ذراع، وقدر المایل  ٢٤

  القاع

١٩٦١،١٩٥٦،١٩٠٢  

  ١٩٠١  الجمال جمال العقل  ٢٥

بْ، والمرةْ دولابْ   ٢٦   ١٩٦٠،١٩٥٨  الرجلْ جلاَّ

  ١٩٠٣  المراهْ عمَّارة  ٢٧

  ١٩٠٢  مهارة الرجل جنى والمرأة بنى  ٢٨

  ١٩٢١  بنتْ الدروبْ دَرُوْبْ   ٢٩

  ١٨٩٣  ابنها ةبُلغ تعرفْ  الأخرسْ  مْ أُ   ٣٠

  ١٩٢١  للمماتْ  البناتْ  مّْ هَ   ٣١

وإن  ،ختك انستر عرضكاإن ماتت   ٣٢

  مات أخوك انكسر ظهرك

١٩٠٦  

  ١٩٠٥  من بیتها إلى قبرها  ٣٣

  ١٩٠٦  أقطع الدیث والدثاء  ٣٤

  ١٩٠٦  البنت للعفن والولد للكفن  ٣٥

وابن البنت  ،ابن الابن ابن الحبیب  ٣٦

  ابن الغریب

١٩٠٦  



 

 ١٩٦٧ 
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  ١٩٠٦  وابنتك لا ،ابنك لك  ٣٧

  ١٩٠٤  رهْ مكانهْ المالْ یُفنى، والعوی  ٣٨

  ١٩٤٣،١٩٠٥  حطب عمیا  ٣٩

ابنْ العمْ ینزلْ بنتْ عمهْ عنْ   ٤٠

  الفرسْ 

١٩٢١  

الِّلِيْ مَرَتُهْ مفرفشهْ یرجعْ البیتْ من   ٤١

  العشا

١٨٩٨،١٩٢٦،١٩٢١،١٩١٩  

خُذْ من الزرایبْ، ولا تاََخُدْ من   ٤٢

  القرایبْ 

١٩٣٧،١٩٣٥،١٩٢٤،١٩٢٢،١٩١٨  

  ١٨٩١ ب یُطفِّشْ الأمُّ تُعَشْعِشْ، والأ  ٤٣

  ١٩٢٤،١٩٢٢  كْ على همَّ  تصبرْ  كْ عمّ  بنتْ  ذْ خُ   ٤٤

  ١٩٢٤،١٩٢٢  تغطى بكميأو  ،ابن عمي دْ آخُ   ٤٥

  ١٩١٧،١٩٠٤  لا تاخذْ العویرهْ عشانْ مالها  ٤٦

  ١٩٢٣،١٩١٨،١٩٠١  مَنْ كَثُرَ عیالْهَا قَلَّتْ مصایبْها  ٤٧

رْ لابنك  ٤٨ رْ لبنتك قبلما تدوِّ   ١٩٢٣  دَوِّ

  ١٩٣٦  رِبْ الحریمْ بالحریمْ اضْ   ٤٩

  ١٩٢٣،١٩١٠  داوا المراة بالمراة  ٥٠

  ١٩٢٣،١٩١٨  دوّرْ حیلةْ، قالْ: عندْ العجایزْ   ٥١

  ١٩١٨  ناقلات النمایمْ  ترى العجایزْ   ٥٢

لا تأخذْ المطلقْ، ولا تسكنْ في   ٥٣

  المعلقْ 

١٩٣٧،١٩٢٣  

 كما تخافْ  الشیبْ  منْ  تخافْ هْ رَ مَ الْ   ٥٤

  من الذیبْ  النعجةْ 

١٩٤٢،١٩١٨  



 

  ١٩٦٨  
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  ١٩٢٤،١٩١٢  شاوروهن واعصوهن  ٥٥

  ١٩١٢  نهو وخالف نشاوره  ٥٦

  ١٩٥٥،١٩٠٢  لاقْ في مِ  ةْ بَّ ا حَ هَ نَّ كِ   ٥٧

  ١٩٥٨،١٩١٣  في عرس كلبة الناسْ  حطتْ   ٥٨

لا تفرحینْ أنكْ عروسْ بكرةْ تجینْ   ٥٩

  مطلقةْ 

١٩٢٥،١٩٠٧،١٩٣٧  

  ١٩٢٦،١٩١٧  الِّلِيْ مِنْ غیرْ أُمْ حًالهْ یَغُمْ   ٦٠

  ١٩٢٦،١٩١٢  مرةْ بن مرةْ الِّليْ یسمعْ للمراةْ   ٦١

  ١٩٣٩،١٩٢٦،١٩٠٧ الشجرةْ الِّليْ مَا بتثمرْ حلالْ قطعها  ٦٢

 یقولْ  نْ مَ  هْ رَ كْ أَ و  ،يدِ لْ ى وِ لَ ي عَ عِ ادْ   ٦٣

 آمین

١٨٩٢،١٩٣٦  

  ١٨٩٢  قلب الأم شقي  ٦٤

  ١٩٢٧،١٩١٧ الِّلِيْ ماتْ زوجها یا غلبها وعوزها  ٦٥

وفي مع عشیرتها الطلاق التي لا ت  ٦٦

  مصیرها

١٩٢٧،١٩٠٦  

  ١٩٢٩،١٩٢٨،١٩١٧ الِّلِيْ تَقْدِرْ عَلَى دِیَتِهْ اقْتُلْهْ   ٦٧

الِّلِيْ بِیِسْمَعْ مِنْ مَرَتُهْ بِیَسْتاَهِلْ   ٦٨

  نَتْفْ لِحْیَتِهْ 

١٩١٩،١٩١٨،١٩٣٠  

  ١٩٣٠،١٩٠٥  الِّلِيْ بغیتْ تضمنها فانشدْ عن أمها  ٦٩

  ١٩٣٠،١٩١٢  ورْ مرته بیكونْ مثلهاالْلِىْ یسمعْ ش  ٧٠

  ١٩٣٩،١٩٠١  ما ماتْ  البناتْ  فْ خلّ  يْ لِ الْ   ٧١

  ١٩٠٥  البنت إما تسترها وإما تقبرها  ٧٢

  ١٩٣٠،١٩١٦إذا كنتْ بالصبیةْ جاهلْ فناظرْ وجهْ   ٧٣



 

 ١٩٦٩ 
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  أخیها

ولا  ،هُ لا تشاركْ  قریبْ  لكْ  كانْ  إنْ   ٧٤

  هُ تناسبْ 

١٩٣٨،١٩٢٨  

  ١٩٣٠،١٩٠٠  رتيمرا لولا جارتي لانفقعتْ   ٧٥

  ١٩٣٠،١٩٠٠  مرارتي طقتْ  یا جارتي كانتْ  لولاكِ   ٧٦

الولد لو قَدْ المفتاح یعبي الدار   ٧٧

  أفراح

١٩٢٩،١٩٠١  

  ١٩١٧  راَحْ تَلْوَى شَعْرهَا شیْبْ   ٧٨

  ١٩١٦  ثْ لاَ ثَ وَ  نْ یْ تِ نْ ثِ  هْ دُ نْ عِ  رْ یِّ خَ الْ   ٧٩

  ١٩١٧  بِتَبْطِي على ضوى أبیها  ٨٠

ضرتها إلا ل ما تحبْ  الضرةْ   ٨١

  .وقطع جرتها ،المصیبةْ 

١٩٤٢،١٩٣١  

  ١٩٣١  ما یربي الولد إلا أمُّه.  ٨٢

  ١٩٣١  ما یعزَّها إلاَّ عزیزْ.    ٨٣

 الهمْ  یا حاملْ  البناتْ  ا جایبْ ی  ٨٤

  للممات

١٩٤٣،١٩٠٥  

  ١٩٥٢،١٩٣٧،١٩٣٢ یا مُصْلِحةْ لا تعمیهْ   ٨٥

 ،بارك االله في المرأة الغریبة  ٨٦

 والزرعة القریبة

١٩٠٨  

الزواج الأول أثبت من الزواج   ٨٧

  الثاني

١٩١٠  

 ،لبسها الغالي ویا ،یا مهرة خضراء  ٨٨

  صیاحي صوتْ  عتْ مَ سَ تنفح بیدها لَ 

١٩٣٤،١٩٣٢،١٩٠٢  



 

  ١٩٧٠  
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خذْ الأرملةْ، واضحكْ علیها، ومن   ٨٩

  مالها اصرفْ علیها

١٩٣٥  

اخطبْ بنتْ الأصولْ، یعجبكْ الزمنْ   ٩٠

  لما یدور

١٩٥١،١٨٩٧  

بْ الجَرَّةْ على فَمِهَا تطلعْ البنتْ اقْلِ   ٩١

  لأمها

١٩٣٥،١٨٩٣  

اِبْعِدْ عَنْ بِنْت الشَّرَّاني، وفارقها،   ٩٢

  .الِّلي أخذها یطلقها

١٩٣٥،١٩٠٤  

اضْربْ النِّسِا بِالنِّسَا، والهَجْنْ   ٩٣

  بالعَصَا

١٩١٩،١٩١٦  

ة الصائب من سبع اشور المر   ٩٤

  المصائب

١٩١٢  

من سبع  المراة الصائبرأي   ٩٥

  المصائب

١٩١٢  

  ١٩٣٦  طَاوعِْ الحریمْ، وابتعدْ من الجحیمْ   ٩٦

  ١٩٣٧،١٩١٢ اسمعْ للمرهْ، ولا تاخذْ برأیها  ٩٧

  ١٩١٤  الغیرة تقتل الأمیرة  ٩٨

  ١٩١٣  حلومهن علومهن  ٩٩

  ١٩١٣  ما في عتب على بلد حاكمتها مرة  ١٠٠

  ١٩١٢  عقل المرأة منها مسراح ذلول  ١٠١

  ١٨٩٤  عظیمٍ امرأة وراء كل رجلٍ   ١٠٢

بَتِ الْفِرْدَوْسْ  وَاحِدَةْ  اِمْرأََةْ   ١٠٣   ١٨٨٩  خَرَّ

  ١٩٠٠،١٩٦١،١٩٨٥ الغریبْ  ولا جنةْ  ،القریبْ  نارْ   ١٠٤



 

 ١٩٧١ 
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  ١٩٠٣  ةكابر غالیة لو كانت جاریبنت الأ   ١٠٥

  ١٨٩٧ أدَبْ المرةْ مذْهبها، لا ذَهَبْها  ١٠٦

  ١٩٤٧  ثَغَایةْ ورغَّایةْ   ١٠٧

  ١٩٠٦  بنیّةْ  ولا صوتْ  ،حیّةْ  صوتْ   ١٠٨

  ١٩٥٤،١٩١٢  بلا أعمادْ  كالخیمةْ المرأةْ بلا أولادْ   ١٠٩

  ١٩٣٩،١٩١٩  بالبیتْ  ولا بنتانْ  ،الحیطْ عَ  عقربتانْ   ١١٠

  ١٩٣٩،١٩٠٦  مطیعاتٍ  ولا عشرْ  ،ابن عاصٍ   ١١١

  ١٩٣٩،١٨٩٨  الزینهْ ما منها بطى  ١١٢

  ١٩٠٨  الدخان القریب یعمي  ١١٣

 ما عرفتْ  تْ اللي ما عنده خوا  ١١٤

  أنه ماتْ  الناسْ 

١٩٣٩،١٩٠١  

  ١٨٩٧  الأصیلة ولو على الحصیرة ذْ خُ   ١١٥

جاء للأرملة زوج، قالت: أعور ما   ١١٦

 ینفع

١٩٣٩،١٩٠٧  

  ١٩٠٠  اللي لها طرحة تخشى بفرحة  ١١٧

  ١٨٩٩  فضیلةالزواج من القریبة   ١١٨

  ١٩١٦،١٨٩٧  بنت الأصول عِشْرتها تطول  ١١٩

رَّةْ   ١٢٠   ١٨٩٨  الْقَصَبَةْ  دِّلْ تُعَ  الضَّ

  ١٨٩٨  لَیْلْ  كُلْ  عَرِیسْ  الثنتینْ  رَجُلْ   ١٢١

  

   



 

  ١٩٧٢  
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- ٢٧ متغیر. (جامعة الیرموك: كلیة التربیة والفنون، المنعقد في الفترة

  م).٢٩/١٩٩٩

أبو زید، علي إبراهیم. فنِّیَّات التصویر في شعر الصنوبري. د. ط، (القاهرة: دار 

 م).٢٠٠٠المعارف، 

 الإیقاع والتركیب في شعر طهمان بن عمرو الكلابي أحمد، عبدالفتاح إسماعیل.



 

 ١٩٧٣ 

 رانـة نجـي منطقـة فـال الشعبيـي الأمثـرأة فـورة المـص

الآداب للدراسات اللغویة والأدبیة، كلیة الآداب، (الیمن: جامعة ذمار، مجلة 

  )،م٢٠٢٠، دیسمبر ٧د العد

باذي، الرضي، شرح الرضي على الكافیة، تصحیح وتعلیق: یوسف حسن آستر الأ

  ).م١٩٧٨منشورات مؤسسة الصادق، (طهران:  د.ط، عمر،

من اللغوي: بنیة، نوع الأمثال الشعبیة العربیة وإشكالیة لأاالأشقر، عبد النبي خلیل؛ 

ا، العدد هبانیة للغة العربیة وآدایر لإجمعیة الجلة ا، (مة، تسمیة وتصنیفدلالو 

  م). ٢٠٢١، ربیع ٥٨

. (الریاض، مكتبة المعارف الترغیب والترهیب ، محمد ناصر الدین. صحیحالألباني

  للنشر والتوزیع، د.ت). 

. د.ط، (الریاض، مكتبة ضعیف الترغیب والترهیب، محمد ناصر الدین. الألباني

  المعارف للنشر والتوزیع، د.ت). 

. صحیح مسلم. (بیروت، دار الكتب أبو الحسین مسلم بن الحجاج القشیري البخاري،

  العلمیة، د.ت).

بركات، حلیم. المجتمع العربي في القرن العشرین، بحث في تغییر الأحوال والعلاقات. 

  م).٢٠٠٠، (بیروت، مركز دراسات الوحدة العربیة، ١ط

رب، تح: عبدالسلام هارون، البغدادي، عبدالقادر، خزانة الأدب ولب لباب لسان الع

  م)١٩٩٧، (القاهرة: مكتبة الخانجي، ٤ط

، ١دراسة تحلیلیة. ط - توفیق، محمد أبو علي. الأمثال العربیة والعصر الجاهلي

 ه).١٤٠٨(بیروت: دار النفائس، 

، ١في علم البیان، تح: عبدالحمید هنداوي، ط سرار البلاغةر، أد القاهالجرجاني، عب

  م).٢٠٠١العلمیة،  (بیروت: دار الكتب

، (القاهرة: ٣ط تحقیق: محمود محمد شاكر،الجرجاني، عبدالقاهر. دلائل الإعجاز، 

 ).م١٩٩٢دار المدني بجدة،  ؛ وجدة:مطبعة المدني
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جمعة، حسین. جمالیة الخبر والإنشاء (دراسة جمالیة بلاغیة نقدیة). د.ط، (دمشق: 

  ).م٢٠٠٥منشورات اتحاد الكُّتاب العرب، 

دراسة أسلوبیة بنائیة. د. ط، (القاهرة: - ، شریف سعید. شعر إبراهیم ناجي الجیار

  م).٢٠٠٨مطابع الهیئة المصریة العامة للكتاب، 

 ، (بیروت:١طالاتجاهات الجدیدة في الشعر العربي المعاصر، جیدة، عبد الحمید، 

 ).م١٩٨٠مؤسسة نوفل، 

، (جدة: النادي قدیم والحدیثبلاغة التشبیه في النقد العربي الحجازي؛ عبدالرحمن. 

 ،٦٧، الجزء١٧المجلد ،البلاغة والأسلوبیة -مجلة علامات في النقد الأدبي،

  ).م٢٠٠٨نوفمبر 

  م). ١٩٧٩، (مصر: دار المعارف، ٦حسن، عباس. النحو الوافي، ط

الحمداني، أبو فراس، دیوان أبي فراس الحمداني، د. ط، (المملكة المتحدة: مؤسسة 

   هنداوي، د.ت).

دراسة موضوعیة وفنیة، د.ط -خلیف، مي یوسف. القصیدة الجاهلیة في المفضلیات 

  ، (القاهرة: دار غریب، د.ت).

 يعل راجعه: مدارات ومسارات في التذوق الجمالي.-الخلیل، أحمد. الكون الشعري 

 م).٢٠٠٧، منشورات الهیئة العامة السوریة للكتاب د.ط، (دمشق: القّیم،

، (بیروت دار ٢، طالصورة الفنیة في الأدب العربي الیات الأسلوبجمالدایة، فایز. 

 م).١٩٩٠الفكر المعاصر، 

، (العراق: دار الشؤون ١الدیلمي، علي سمیر. الصورة في التشكیل الشعري. ط

  م).١٩٩٠الثقافیة العامة، 

دراسة في النظریة والتطبیق، -رباعي، عبدالقادر. الصورة الفنیة في النقد الشعري 

  م).١٩٩٥(إربد: مكتبة الكتاني،  ،٢ط

عن حقائق غوامض التنزیل وعیون  . الكشافمحمود بن عمر بن أحمد الزمخشري،



 

 ١٩٧٥ 

 رانـة نجـي منطقـة فـال الشعبيـي الأمثـرأة فـورة المـص

، ٣، طضبطه وصححه ورتبّه: مصطفى حسین أحمد .الأقاویل في وجوه التأویل

 م).١٩٨٧، دار الكتاب العربي ببیروت - دار الریان للتراث بالقاهرة(القاهرة: 

دراسة وتحلیل.  - واهر أسلوبیة في الشعر الحدیث في الیمنالزمر، أحمد قاسم، ظ

 م).٢٠٠٤، إصدارات وزارة الثقافة والسیاحةد.ط، (صنعاء: 

مجلة القادسیة في الآداب والعلوم التربویة، العدد (لزیادي، تراث حاكم، نحو الأمثال، ا

  م).٢٠٠٩، ٨، مج ١

، ٢نعیم زرزور، ط ، تح:مفتاح العلومالسكاكي، یوسف بن أبي بكر بن محمد. 

 م).١٩٨٧(بیروت: دار الكتب العلمیة، 

منشأة  ، (الإسكندریة:١ي. طالإیقاع الصوتي في شعر شوقي الغنائ. منیرسلطان، 

  ).م٢٠٠٠المعارف بالإسكندریة، 

، مزیدة ومنقحة. (الإسكندریة، ٤منیر، بدیع التركیب في شعر أبي تمام. ط، سلطان

  ).م٢٠٠٢سكندریة، منشأة المعارف بالإ

بن أبي بكر. المزهر في علوم اللغة وأنواعها.  عبد الرحمن جلال الدینالسیوطي، 

  . (بیروت: دار الجیل، د.ت). ١، طفؤاد علي منصورتح: 

عبید بن الأبرص نموذجا: -شلبي، طارق سعد. الصوت والصورة في الشعر الجاهلي 

  .د. ط، (القاهرة: دار البراق للطبع والنشر والتوزیع، د. ت)

(جامعة الشهید  ،دراسة تحلیلیة -العنف في مضمون الأمثال الشعبیة سلیم.، صیفور

، ١٤، ١٣حمة لخضر، مجلة الدراسات والبحوث الاجتماعیة، الوادي، العدد:

  م).٢٠١٥دیسمبر 

الطرابلسي، محمد الهادي. خصائص الأسلوب في الشوقیات. د.ط، (مصر: مطابع 

  م). ١٩٩٦لمجلس الأعلى للثقافة، الهیئة المصریة العامة للكتاب، ا

 ، (مصر، المنصورة:١. طبناء القصیدة عند علي الجارمعبد الرحمن، إبراهیم محمد. 

  ).م٢٠٠٩دار الیقین للنشر والتوزیع، 
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 م٢٠٢٤ أغسطس                   الثالثالجزء       م   ٢٠٢٤دد الثالث والأربعون للعام الع

 
الأكادیمیة الحدیثة للكتاب ، (القاهرة: ١العبد، محمد. النص والخطاب والاتصال. ط

  م).٢٠٠٥، الجامعي

، (القاهرة: الشركة المصریة ١، طغة العربیة قراءة أخرىالبلاعبدالمطلب، محمد. 

 م).١٩٩٧العالمیة، لونجمان، 

. مجمع الأمثال، د.ط، (بیروت، دار الفكر، أبو هلال الحسن بن عبد اهللالعسكري، 

  د.ت).

. صورة المرأة في النمط عاصم محمدبني عامر، و  .عصام محمد ناصر؛ العصام

مجلة جامعة جیزان للعلوم الإنسانیة، المجلد  (جامعة جیزان: .السعوديالمثلي 

  .م٢٠١٥، ینایر ١، العدد ٤

العلوي، یحیى بن حمزة. الطراز المتضمن لأسرار البلاغة. قدم له: إبراهیم الخولي، د. 

  .م)٢٠٠٩القاهرة: الهیئة العامة لقصور الثقافة، ٠ط، 

ستیر، (الأردن: علي، علاء الدین زكي. الصورة الفنیة في شعر كشاجم، رسالة ماج

الجامعة الأردنیة، قسم اللغة العربیة وآدابها، كلیة الدراسات العلیا، آب 

 م).٢٠٠٦

العمد، هاني صبحي. صورة المرأة في الأمثال الشعبیة الأردنیة. (مجلة دراسات، 

  م).٢٠٠٦، ٢، العدد ٢٣العلوم الإنسانیة والاجتماعیة، المجلد 

عبیة في منطقة نجران: دراسة موضوعیة. العمري، زهیر بن حسن. الأمثال الش

  م). ٢٠١٦، مارس ٨٩(القاهرة: جامعة القاهرة، مجلة كلیة دار العلوم، العدد: 

 - نموذجَا -لغاز الشعبیة في الأوراس وادي الطاقةعواج، حلیمة، زهیر بن حسن. الأ 

جمع ودراسة. رسالة ماجستیر، (الجزائر، جامعة الحاج لخضر باتنة: كلیة 

  م).٢٠٠٧والعلوم الإنسانیة، قسم اللغة العربیة، الآداب 

أحمد مختار عمر،  :دیوان الأدب، تح .لفارابي، أبو إبراهیم إسحاق بن إبراهیما

  م).٢٠٠٣، مجمع اللغة العربیة(القاهرة: 



 

 ١٩٧٧ 
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فالق، سمیة. المثل الشعبي في منطقة الأوراس. رسالة ماجستیر. (قسنطینة: جامعة محمد 

  م).٢٠٠٥منتوري، 

  م).٢٠١١دار الكتاب الحدیث، . د. ط، (ي، أمینة، مناهج دراسات الأدب الشعبيفزار 

محمد ، تح: العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقدهالقیرواني، الحسن بن رشیق، القیرواني. 

 م).١٩٨١، دار الجیل، (بیروت: ٥ط ،محیي الدین عبد الحمید

. الأمثال والحكم، تح: لبصريأبو الحسن علي بن محمد بن محمد بن حبیب االماوردي، 

  م).١٩٩٩، (الریاض، دار الوطن للنشر، ١، طفؤاد عبد المنعم أحمد

محمد، بسمة كامل عبداالله. الثابت والمتحول في المثل الشعبي الفلسطیني: مقاربات في 

  م).٢٠١٢صورة المرأة. رسالة ماجستیر (فلسطین: جامعة بیرزیت، كلیة الآداب، 

الشركة الوطنیة (الجزائر:  د. ط، عامیة الجزائریة وعلاقتها بالفصحى،مرتاض، عبدالملك، ال

  ).م١٩٨١للنشر والتوزیع، 

ي الدین ی، مجمع الأمثال، تح: محأبو الفضل أحمد بن محمد بن إبراهیمالمیداني، 

 عبدالحمید. د.ط.(بیروت: دار المعرفة، د.ت).

، ١٥(مجلة جذور التراث، العدد نور الدین صبار. قراءة في المستوى الدلالي لنص قدیم، 

  م).٢٠٠٣السنة السابعة، دیسمبر 

 اعتنت به: نجوى أنیس ضو،، جواهر البلاغة في المعاني والبیان والبدیعالهاشمي، أحمد. 

  م).  ١٩٩٨، دار إحیاء التراث العربي للطباعة والنشر، جدیدة ومصححة، (لبنان: ١ط

 هرة: نهضة مصر، د. ت).(القا١هلال، محمد غنیمي. الأدب المقارن، ط

م)، ١٩٩٧هلال، محمد غنیمي. النقد الأدبي الحدیث، د. ط، (القاهرة: نهضة مصر، 

  .٤٣٣ص

 المواقع الإلكترونية:

الجعیثن، عبداالله. مقال: المرأة مظلومة في أمثالنا الشعبیة. (صحیفة الریاض الإلكترونیة، 

م)، الرابط: ٢٠٠٧/مارس ١، السبت ١٤١٥٩العدد 

https://www.alriyadh.com/ه. ١٥/٨/١٤٤٥، تاریخ الاسترجاع:  ٢٣٧٨١٨  
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  فهرس المحتويات

  رقم الصفحة  الموضوع  م

١  
  ١٨٧٥  المقدمة  

  ١٨٨٠  التمهید: المثل الشعبي: تاریخه، ونشأته، ومفهومه  ٢

  ١٨٨٠  أولاً: المثل الشعبي: تاریخه ونشأته  ٣

  ١٨٨١  ثل الشعبي: المفهوم اللغوي والاصطلاحيثانیًا: الم  ٤

  ١٨٨٥  ثالثاً: أهمیة الأمثال وأثرها في نفس المتلقي  ٥

المبحث الأول: صورة المرأة في الأمثال الشعبیة في   ٦

  منطقة نجران
١٨٨٧  

  ١٨٨٨  نبذة عن الأمثال الشعبیة في نجران والمرأة  ٧

  ١٨٨٩  شعبیة في نجرانأولاً: صورة المرأة الإیجابیة في الأمثال ال  ٨

  ١٨٩٠  الصورة التربویة للمرأة) ١  ٩

  ١٨٩٥  ) الصورة الاجتماعیة للمرأة٢  ١٠



 

 ١٩٧٩ 

 رانـة نجـي منطقـة فـال الشعبيـي الأمثـرأة فـورة المـص

  ١٩٠١  ) الصورة الثقافیة للمرأة٣  ١١

  ١٩٠٢  ) الصورة الاقتصادیة للمرأة٤  ١٢

  ١٩٠٤  ثانیًا: صورة المرأة السلبیة في الأمثال الشعبیة في نجران  ١٣

  ١٩٠٤  ة الاجتماعیة للمرأة) الصور ١  ١٤

  ١٩١١  ) الصورة الثقافیة للمرأة٢  ١٥

  ١٩١٥  المبحث الثاني: البنیة الفنیة للأمثال في نجران  ١٦

  ١٩١٥  أولاً: التراكیب اللغویة في الأمثال الشعبیة في نجران  ١٧

  ١٩١٦  أ) التغیرات النحویة والصرفیة في المثل الشعبي النجراني  ١٨

  ١٩٢٠  لنحویة المكونة للمثل الشعبي النجرانيب) التراكیب ا  ١٩

  ١٩٣٩  ثانیًا: الصور الفنیة في الأمثال الشعبیة في نجران   ٢٠

  ١٩٤٥  ) الصورة الاستعاریة١  ٢١

  ١٩٥٠  ) الصورة المجازیة٢  ٢٢

  ١٩٥٣  ) الصورة التشبیهیة٣  ٢٣



 

  ١٩٨٠  
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  ١٩٥٦  ) الصورة الكنائیة٤  ٢٤

  ١٩٥٩  الشعبیة في نجرانثالثاً: الإیقاع الموسیقي في الأمثال   ٢٥

  ١٩٦٢  الخاتمة  ٢٦

  ١٩٧٢  فهرس المصادر والمراجع  ٢٧


